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Sazetak

Autor u ovom tekstu govori o znataju muzike i njezinom ne-
porecivom utjecaju na covjekovu dusu, pri cemu naglasava
da se spomenuto pitanje u pravnoj nauci ne moze tretirati bez
prethodnog upoznavanja s razlicitim muzickim zanrovima, ali
i s divergentnim muzickim kontekstima u kojima je muzika na-
stajala. Tako se, naprimjer, ono $to bi se na Zapadu oslovilo
muzikom, u islamskom svijetu nece tako osloviti, usljed odre-
denih religijsko-kulturoloskih specificnosti kojih osoba mora biti
svjesna kad pristupa fenomenoloskoj razradi pitanja muzike.
Naravno, neupitno je da su svi muslimanski ucitelji saglasni
da je muzika koja je lascivna i koja pobuduje strasti zabranje-
na (haram), bas kao sto su, uglavnom, saglasni da ona muzika
koja snazi borbeni duh muslimana i pospjesuje njihovu vezu
(wisal) s Bogom ne samo da je dopustena nego se svesrdno
preporucuje i na nju se ohrabruje (mandub).

Klju€ne rijeci: muzika, pravna nauka, dusa, Zapad, islamski
svijet, religijsko-kulturoloske specificnosti, strasti.

" Ovaj tekst sadrzi ureden transkript autorovog predavanja odrzanog na Univerzitet-
skom centru Harvard, centru za proucavanje svjetskih religija.



Nezivo drvo, neziva struna, neziva koza'
odakle, onda, dolazi ova pjesma Prijatelja?

eko bi mogao kazati da je odgovor na

retoricko pitanje koje je postavio najveci

trubadur duhovnosti u islamu DZelaluddin
Rumi, koji je kombinirao muziku i duhovnost
s religijom i poezijom, u tome da se islamska
civilizacija udubila u signifikantnost muzike: u
dubljem smislu, muzika je zvuk Prijatelja. Ci-
njenica da muzika moze biti producirana po-
sredstvom ovih nekoliko nezivih materijala -
drveta, strune, koze - zdruzenih u instrument,
jedno je od najvecih ¢uda egzistencije ako oso-
ba istinski razumije $ta je muzika te kako ona
dotic¢e najdublje slojeve duse. U isto vrijeme
muzika ima vie vanjsku funkciju. Utjece na
duse muskarca i Zene izvana, ali i na socijalnu
strukturu koja povezuje ljudska bica. Tako je
od pocetka islamske historije pitanje muzike i
njezinog pravnog statusa bilo obavijeno aurom
dvosmislenosti, koja je, ustvari, bila pozitivan
prije nego negativan aspekt islamskog zakona.

Pravni status muzike u islamu

Brojni su autoriteti u povijesti islama koji su
smatrali blagoslovom to §to ne postoji posebna
pravna zabrana muzike, pa je ulema, to jest vjer-
ski autoriteti,i sama tokom proteklih stoljeca ra-
zli¢ito pristupala pitanju prihvatljivosti muzike,
to jest njezinoj dozvoljenosti (balal), odnosno
nedozvoljenosti (haram), sukladno islamskom
vierozakonu (Serijat). Tako se pitanje muzike rje-
Savalo na razli¢ite nacine. Jedan od uzroka ove
dvosmislenosti leZi u samoj upotrebi rijeci muzika.

Kad kazemo islam i muzika, u samome izra-
zu prisutna je terminoloska dvosmislenost koja
treba da bude razlu¢ena. Na $ta mislimo pod
muzikom? Rije¢ muzika, prevedena sa grékog
na arapski kao maisiga i na perzijski kao masigi,
najveéim dijelom znadi isto ono §to znaci i na
engleskom. Brahmsova Treca simfonija zvala bi se

! Opis perzijskog tara ili sitara.
Odludili smo se da glagol 70 chant prevedemo kao pojati iz
razloga §to jedino tako moZemo misao na koju autor smje-

ra na odgovarajuéi nacin prenijeti. I mada se na bosanskom
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musiqa (musiqi na perzijskom) ili muzika. Sta-
vise, imamo zvukove ili obrasce koji bi se uhu
ucinili muzickim i koji bi bili smatrani muzikom
sukladno zapadnjackoj definiciji pojma muzika,
ali koji nisu nazvani muasiqa na arapskom; otuda
je juridicka poteskoca u definiranju ovog pojma
prisutna od samog pocetka. Da pojasnimo dalje:
naprimjer, osoba koja ne zna arapski i ne pozna-
je islam, $ta god ¢ula od recitiranja Kur’ana prvi
put, ta bi osoba ¢ula muziku. Ali, na arapskom
jeziku recitiranje Kur’ana nikad ne moze biti
nazvano muzikom. To bi se smatralo blasfemi-
jom. Postoje ekspresije u islamskom svijetu koje
jesu muzika, ali koje se ne bi nazvale muzikom.

Debata u kojoj je ulema sudjelovala uvijek je
ukljucivala one elemente koji su nazvani muzi-
kom u islamskim jezicima. Nikad nije bilo nikakve
sumnje glede onih vrsta ekspresije koji su muzicki
a da nisu nazvani muzikom i koji imaju veze sa
sakralnim elementima islamske revelacije. Cak ni
najkonzervativniji ucenjaci u Saudijskoj Arabiji
nece zabraniti pojanje ezana,” poziv na molitvu.
Ezan je uvijek pojan, sto ¢e svako ko je hodocastio
Mekku ili Medinu potvrditi. U pogledu toga nema
rasprave. Ova dvosmislenost u pogledu upotrebe
pojma muzika stoga je jedno od zbunjujucih pi-
tanja u islamskom svijetu koje se nastavilo tokom
stoljeca i koje zahtijeva pojasnjenje.

Sukladno $erijatu, bozanskom zakonu u isla-
mu, postoje razlicite kategorije ljudskih pothvata
i odgovarajuée kategorije muzike, koje su pravno
prihvacene ili odbijene. Prvo, postoji kategorija
muzike koja je halal, legitimna ili dopustena, s
tacke gledista religijskog zakona. Drugo, postoji
kategorija muzike koja je mubah. Vrste muzike
u ovoj kategoriji su dopustene, ali se na njih ne
gleda s velikom naklonos$éu, odnosno, mozda se
donekle gleda s oprezom; mogu biti izvodene,
ali nisu halal i stoga se nalaze u niZoj katego-
riji. Nakon toga imamo one vrste muzike, zva-
ne mekruh, koje su nepropisne i koje religija ne
odobrava, ali koje nisu u potpunosti zabranjene
islamskim zakonom. Naposljetku, imamo i onu
koja je haram, zabranjena odnosno nedozvoljena.

nedvojbeno uz ezan upotrebljava glagol ¢izi te da se glagol
pojatiuz ezan na prvi pogled moze Ciniti ¢ak i blasfemi¢nim,
to smo, ipak, ucinili da bi &itaocu bilo jasno da autor pod tim
misli na melodi¢no ili muzikalno ucenje ezana. (Op. prev.)
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Vazno je ponoviti da ova pravila nisu jednoglasna
te da glede razlika medu spomenutim kategori-
jama postoje razli¢itosti i u interpretaciji medu
raznim religijskim uciteljima. Podjele povuce-
ne na desnoj strani grafikona na slici br. 1 stoga
nisu apsolutne. Na lijevoj, medutim, presudna
distinkcija povucena je izmedu muzike koja je
ne-masiqa, to jest one koja na arapskom i dru-
gim islamskim jezicima nije nazvana muzikom,
i muzike koja je nazvana muzikom.

Kad je rije¢ o onim zanrovima koji su ne-mu-
zika/ne-misiqa, prvi je recitiranje (gira'ah) sve-
tog teksta, koji, sukladno samom Kur’anu, tre-
ba recitirati snaznim i ¢istim glasom. Postoje
znanosti recitiranja Kur’ana koje sezu unatrag,
sukladno islamskoj tradiciji, do vjerovjesnika
Davuda i koja se nesmanjeno nastavila do da-
nasnjeg dana. Recitiranje je otkriveno i svetim
porijeklom; nije rije¢ o ljudskoj kreaciji, ve¢ o
bozanskom nadahnucu.

Ezan, poziv na molitvu, takoder, ponovno
sezuli unatrag sve do Vjerovjesnika, uvijek je
pojan. Nema dijela islamskog svijeta, nema dru-
gacije skole zakona, sunijske ili §iijske, prema
kojoj je ezan jednostavno izgovaran. Uvijek se
pojao snaznim glasom. Odredeni slogovi ezana
se uvijek izduzuju sukladno sunnetu Vjerovje-
snika, s odredenim unutra$njim dojmom koji
oni ostavljaju na dusu.

Sljedece, postoje sva pojanja, koja se zovu zahlil,
koja imaju veze s hadzom, velikim hodocaséem u
Mekku, jednako kao i s drugim, nizerangiranim
hodocasé¢ima. 7ahlil je nalik karavanskim pjesma-
ma koje su izuzetno lijepe. 7uhlil, pjevanje i poja-
nje, jedna je od izvrsnih umjetnickih formi koja je
svojstvena viSemjese¢nim putovanjima hodocasca
iz razlic¢itih dijelova islamskog svijeta u Mekku.

Ovu kategoriju slijede razni hvalospjevi, uglav-
nom nazivani zadih na arapskom, ali ukljucujudi,
takoder, na ‘¢, tahmid, i druge hvalospjeve Vjero-
viesnikove li¢nosti. Zalim lijepe pjesme koje obi-
ljeZavaju religijske obrede, ceremonije i dogadaje,
kakav je onaj Vjerovjesnikovog rodenja, uvijek se
recitiraju. Naprimjer, u Aleksandriji, svakog petka
nakon molitvi, u turbetu Busirija, koji se nalazi
u sredistu grada, Burdah, poznati spjev o Vjero-
viesniku, uvijek je pojan u njegovoj unutrasnjo-
sti; takoder se uglavnom pusta na radiju prilikom

spomena na Vjerovjesnikovo rodenje. I, naravno,
u §iijskom svijetu, za ‘ziyah, doslovno utjeha, stra-
stvena predstava u spomen (u duhovnom smislu)
tragedije na Kerbeli i njezinih posljedica, uvijek
je pjevana ili recitirana. Ovdje je dakle takoder
rije¢ o religijskoj kategoriji koja nikad ne bi bila
oslovljena sa musiqi ili musiqa; udiniti to bila
bi blasfemija. Ova vrsta pojanja ili recitiranja bi
ipak u neislamskom svijetu bila nazvana muzi-
kom. Kona¢no, imamo ono $to je nekad bilo tra-
dicionalno u islamskom svijetu: recitiranje poe-
zije. Arapska poezija bavi se odjednom rije¢ima
i frazama i muzikom (naprimjer, Kizib al-agani
zapravo znaci Knjiga pjesama). Takoder, mnoge
perzijske i turske pjesme obi¢no su se pjevale. To
je razlog zasto je toliko mnogo poezije islamskih
naroda muzikalno, odnosno, vice versa, zasto je
islamska muzika uvijek imala poetsku dimenziju.
Kako je prikazano na slici br. 1, sve ove vrste su
islamskom svijetu, a ipak su muzika.

Ulema je imala vrlo malo neslaganja u vezi s
pravnim statusom ove vrste muzike. Postoji, da
budemo krajnje iskreni, izuzetak. Odredena veha-
bijska i hanbelijska ulema se protivi proslavljanju
Vjerovjesnikovog rodendana, $to se moze ¢initi
¢udnim, ali §to oznacava poentu, razli¢itost unutar
sunijskog svijeta. Oni obi¢no osuduju razradena
pojanja i muzicke performanse u znak prisjecanja
na Vjerovijesnikovo rodenje i zivot. Ovo je razlog
$to u Medini, gradu Vjerovjesnika, necete vidjeti
performanse ili ¢uti u javnosti pojanje ove kate-
gorije hvaljenja ili 7adih pjesama o Vjerovjesniku.

Nadalje, na grafikonu vidimo kategorije
koje se zovu muzika ili masiqa na arapskom
koje imaju veze s odredenim nacinima Zivota
ili profesijama. Vjerovjesnik, to znamo, ne samo
da je prihvatio nego je i ohrabrivao na muziku
u vrijeme vjenc¢anja, praksu koja postoji u sva-
koj civilizaciji i medu svim narodima. Stoga je
svadbena muzika i muzika koja se prireduje na
raznim porodi¢nim proslavama, kakve su obre-
zivanje djecaka, pjevanje djetetu uspavanki da
bi lakse zaspalo, §to bi se moglo nazvati muzi-
kom za porodi¢ne prilike, takoder prihvacena
sirom islamskog svijeta. Postoji vrlo malo lju-
di, ¢ak i medu najtvrdim oponentima muzike,
koji su Zestoko prigovarali ovoj vrsti muzike.
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MUSIQA

Recitiranje Kur’ ana (KIRA’AH)

Poziv na molitvu (EDAN)

Recitiranje prilikom hodo¢as¢a (TAHLIL)

Hvalospjevi (MADIH, NA ‘T, TAHMID)

Opjevana poezija o plemenitim temama (SHI'R)

Porodi¢na i muzika za slavlje
(uspavanke, pjesme za vjencanje)

“Profesionalna” muzika
(karavanska pojanja, pastirske melodije, radne pjesme)

Vojna muzika (TABL HANAH)

T T

Vokalne/instrumentalne improvizacije
(TAQASIM, LAYALI, QASIDAH, AVAZ)

Ozbiljne odmjerene pjesme
(MUWASHSHAH, DAWR, TASNIF, BATAYIHI)

Muzika koja se vezuje za predislamsko
ili neislamsko porijeklo

T T T

Senzualna muzika

Slika br. 1
Hijerarhija Zanrova glasovne umjetnosti
(Status muzike u islamskom svijetu)’

3 Preuzeto od Lois al-Faruqi, Islam and Art, Islamabad, 1985, str. 179.
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DOZVOLIENA
(HALAL)

Neprozirna
barijera

KONTROVERZNA
(HALAL, MUBAH,
MAKRUH, HARAM)

Nevidljiva
barijera

NEDOZVOLJENA
(HARAM)
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Dalje, imamo ono $to je Lois al-Faruki na-
zvao profesionalnom muzikom, muzikom koja
se odnosi na neciji posao ili rad, povezujuci eko-
nomsku aktivnost s psiholoskim i duhovnim di-
menzijama unutarnjeg Zivota. Naprimjer, svako
ko je vidio tradicionalnog graditelja u islamskom
svijetu zna da, dok mu se kamenje ili cigle bacaju
jedna po jedna, on pjeva. Osoba koja baca cigle
takoder pjeva. Ili u Siriji, gdje je kamena grad-
nja Cesta, klesaci kamena ¢init Ce isto — pjevat
¢e. Ova praksa je postojala i u srednjovjekovnoj
Evropi i drugim tradicionalnim drustvima, nije
to svojstveno samo islamu. Muzika je univerzal-
no kombinirana s arhitekturom u samom ¢inu
gradnje. Isto vaZi i za berbu i druge tradicional-
ne aktivnosti u koje je muzika ukljucena i gdje
je prihvacena.

Kona¢no, postoji vrsta muzike koju ljudi na
Zapadu obi¢no ne identificiraju s islamskim svi-
jetom, dakle njezinim korijenima, a koja jeste
islamska. Rije¢ je o onome $to mi poznajemo
kao vojnu muziku. Sve civilizacije, od starog
Rimskog pa do Perzijskog Carstva, imale su
neku vrstu vojne muzike. I u islamu je to bilo
dopusteno. Zapravo, sve dok nije lascivna i sen-
zualna, sve dok pripomaze uvecanju hrabrosti
i ¢vrstine u srcu, ova vrsta muzike ne samo da
je bila prihvacdena nego je i na nju ohrabrivano.
Na osnovi ove rane tradicije razvijan je kasnije
vojni mar$ - koji je u konaénici vodio do reda
janjicara - koji je i sam izvor zapadnjackog voj-
nog mar$a onakvog kakvog ga mi poznajemo.
Trebamo samo razmisliti o Mozartovom 7ur-
skom mar§u da nam bude jasno da nije slucaj-
nost to $to zvuci poput vojnog marsa. Veéi dio
sedamnaestog i osamnaestog stoljeca austrijski
svijet bio je izrazito zainteresiran za razradu
vojne muzike koja ide unatrag sve do medin-
skog primjera Vjerovjesnika.

Sad dolazimo do onih carstava muzike koja
su kontroverzna u pravnom smislu rijeci. I ov-
dje je ulema iznijela razli¢ite poglede na nivou
zakona. Najprije, postoje razlicite vrste vokalne
i instrumentalne muzike koje su klasi¢na tradi-
cija islamskog svijeta. Vec¢i dio muzike islamskih
naroda koje osoba moze ¢uti danas na Zapadu
pripada ovoj kategoriji, koja bi mogla korespon-
dirati zapadnjackoj klasi¢noj muzici. Muzika

islamskog naroda obuhvata nekoliko glavnih
klasi¢nih tradicija. Jedna od njih je i andaluzijska
muzika, musiqa al-andalas, to jest marokanska
muzika koja je nastala u Spaniji i zajedno s pro-
tjeranim muslimanima 1492. godine “migrirala”
u Maroko. Andaluzijska muzika jo$ prezivljava,
drugadije u odnosu na isto¢njacku arapsku mu-
ziku, &ije je glavno srediste bilo u Kairu, gdje je
takoder klasi¢na arapska muzika pocela blijedjeti
nakon uvodenja zapadnjacke muzike, olicene u
kairskoj operi za Cije je sve¢ano otvorenje Verdi
komponirao svoju Aidu.

Isto¢njacka arapska muzika imala je takoder
sjajnu razmjenu s klasi¢nom perzijskom muzi-
kom, $to prisustvo klasi¢nih perzijskih muzi-
¢kih imena poput Nahawanda i Chahargaha i
indicira. Sama klasi¢na perzijska muzika ima
historijski kontinuitet koji ide unatrag, koli-
ko znamo, do ahemenskog razdoblja. Nakon
perzijskog osvajanja Egipta, anticke egipat-
ske muzicke forme bile su takoder integrirane
u klasi¢nu perzijsku muziku, koja je vrhunac
dozivjela u vrijeme Sasanida. U ovoj se muzici
uzivalo na halifinom dvoru, a popularnom je
ucinio i veliki perzijski muzicar Zaryab, koji je
takoder utjecao na muziku Spanije i umejevicki
dvor u Kordobi. Turska klasi¢na tradicija je na
neki nacin bliska perzijskoj, a opet umnogo-
me drugadija. Za sjevernoindijsku muziku ona
prikazuje elemente perzijske muzike, ali sadrzi
i elemente preuzete od muslimana iz hindui-
stickih izvora. Stolje¢ima je ova tradicija bila
veoma vazno sredstvo izrazavanja sufizma u In-
diji. Minogi ljudi na Zapadu uopce ne povezuju
sjevernoindijsku muziku s islamom i smatraju
slu¢ajnosc¢u to $to se vecina ucitelja sjeverno-
indijske muzike zove Ali Akbar Khan. Cak je
i Ravi Shankarov ucitelj Rida Quli Khan bio
veoma poznat muslimanski ucitelj iz Rampura.
Ovdje, kao sredstvo izrazavanja, imamo tradi-
ciju koja je i hinduisticka i islamska i u koju su
izliveni sentimenti dvije razlicite religije.

Druge tradicije, ne mozda toliko poznate na
Zapadu, takoder su dio islamske muzicke tradi-
cije. Sundanska muzika Jave, jedna nevjerovat-
na muzicka tradicija, veoma je bogata i poseb-
no je islamska. Muzika muslimana Kine, Hui, i
onih Ujgura s podrugja zapadne Kine, takoder



je veoma bliska drevnoj perzijskoj muzici. Ova
muzika u Kini ima svoje lokalne varijacije; ne
zvudi identi¢no, ako tako mozemo kazati, kla-
si¢noj perzijskoj muzici iz Teherana, ali je ipak
prisutna porodi¢na sli¢nost. Sve ovo, dakle, kon-
stituira klasi¢nu muziku islamskog naroda, koja
je Cesto kombinirana s razli¢itim vrstama pje-
sama, poput onih koje su razvijali muslimanski
pjesnici u Andaluziji.

Druga kategorija muzike jest ona prezivjela
iz predmuslimanskog perioda, koju su musli-
mani prihvatili sve dok nije bila strastvena, ali
je nisu integrirali u njihov muzicki vokabular.
Naprimjer, na Javi i Sumatri bogata gamelan-
ska muzicka tradicija ide unatrag sve do budi-
stickog i hinduisti¢kog perioda u tom dijelu
svijeta; muslimani su ovu tradiciju prihvatili,
ali je nisu inkorporirali. Sli¢no tome, game-
lanska muzika na otoku Bali nije islamizira-
na; Cista je, klasi¢na i izvode je tamosnji hin-
dusi. Ovo je, dakle, izdvojena kategorija koja
nastavlja postojati unutar islamskog svijeta.
Drugi primjer jest prisustvo armenske muzike
medu stanovnicima Azerbejdzana. U ovu su
kategoriju neki pokusali uvrstiti zapadnjacku
klasi¢nu tradiciju.

Kategorizacija ovdje navedenih muzic¢kih
vrsta bila je, kako smo kazali, predmetom ve-
likih pravnih rasprava u kojima nikad nije po-
stignuta potpuna saglasnost. Kategorizacija
jedne vrste muzike, medutim, bila je potpuno
jednoglasna. Ulema zabranjuje svaku muziku
koja je lascivna, koja moze pobuditi niske stra-
sti. Unutar islamskog svijeta ljudima je vise ili
manje jasno koje vrste muzike su zabranjene,
barem je to bilo jasno prije naleta moderniz-
ma. Pristignuce bilo koje muzicke forme izvan
islamskog svijeta najprije je uzrokovalo velike
rasprave, koje bi utihle jedino po pristignu-
¢u drugih novih formi. Prije pedeset godina,
neke narodne pjesme su iz Napulja i drugih
dijelova Italije pristigle na isto¢ni Mediteran
i u arapski i perzijski svijet. Ova italijanska
muzika bila je popularna medu modernizira-
nijim Arapima. Ulema je, medutim, rasprav-
ljala o kategorizaciji ove vrste i radije su joj se
suprotstavljali, sve dok nije pristigao novi val
muzike, veoma glasne i neskladne vrste koja
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se razvila u zapadnjackom svijetu u decenija-
ma nakon Drugog svjetskog rata. Kategori-
zacija ovih novih formi zapadnjacke muzike
tako je postala svima obi¢nom: nikad nisam
¢uo da je iko od uleme kategorizirao rokenrol,
hard rok ili metalik, koji, doduse, nisu ba$ ni
provodljivi za prisje¢anje na Boga (barem ne
u islamskom kontekstu) ikako drugacije osim
po pripadnosti posljednjoj kategoriji, onoj koja
je haram, nelegitimna.

Postoji, stoga, veoma sirok spektar kad su po-
srijedi religijski stavovi o muzici, u suprotnosti
s onim §to bi neko mogao pretpostaviti. Ako
neko kaze: “Ja sam dobar musliman, ja znam da
je muzika zabranjena u islamu”, taj, zapravo, ne
zna o ¢emu prica. Odnos muzike prema islamu
mnogo je slozeniji. Ova ambivalentnost i dvo-
smislenost, kako smo spomenuli, igrala je veoma
vaznu ulogu u opstanku i njegovanju muzike u
islamskom svijetu, od ismaili-pjesama u Indi-
ji do molitvi u Maroku i svega onoga izmedu
toga dvoga. Da je postojala kategori¢na defini-
cija onoga $ta je dozvoljeno i onoga $ta je zabra-
njeno, to bi nacinilo veliku razliku u kreativnim
procesima umjetnosti.

Mnogi ljudi, posebno modernizirani mu-
slimani, misle da se odli¢na muzika islamskih
naroda razvila usprkos islamu. Medutim, ovo je
nemoguce; velika umjetnost ne moze se razviti
usprkos pogledu na svijet unutar kojega je ona
kultivirana, iako uvijek moze protestirati protiv
necega unutar tog pogleda na svijet. Mozda je
rije¢ o zabludi usljed ¢injenice da kad god je neki
segment islamskog drustva bio pod velikim pri-
tiskom, trajnim ekonomskim, politickim ili voj-
nim preokretima, Cesto je pokusavao da se samo-
distancira od muzike u arapskom smislu, mada
ne od onih prvotnih kategorija koje su trajno
unutar islamske civilizacije i koje islam zdruzu-
ju s rajskim uzicima, sreCom i rado§éu. Jedan od
izvanrednih primjera ovog procesa imamo po-
sljednjih godina u Iranu.

Iran je oduvijek bio jedan od najveéih cen-
tara klasi¢ne muzike. Perzijsku klasi¢nu muzi-
ku sacuvala su tokom stolje¢a dva pokrovitelja:
dvor i sufijski redovi. Stavise, izvodaci na dvoru
Cesto su bili veliki sufije. Tokom kadZarske dina-
stije (1779-1923), kada su brojni drugi aspekti
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perzijske kulture propadali zahvaljujuéi stranim
invazijama, s pola Irana izgubljenog od Rusa
1837, imali smo izuzetan preporod perzijske
muzike. Veliki majstori su se pojavili, jedan za
drugim, sve do pahlavijskog perioda, majsto-
ri poput Darwisha Khana i Abdullaha Khina,
neki od njihovih ucenika jo§ su Zivi, sada u svo-
jim osamdesetim, posljednji prezivjeli muzicari
vrlo ranog perioda Pahlavi dinastije. Period od
kraja kadZzarske dinastije — od vremena Nasi-
ruddina Saha (1848) — pa do pocetka pahlavij-
skog perioda predstavlja procvat klasi¢ne per-
zijske muzike.

Moderni pokret, koji je poceo sa kadzarskim
periodom, procvjetao je i $irio se u pahlavijskom
periodu, a dva pokrovitelja klasi¢ne muzike, dvor
i sufijski redovi, povukli su se u pozadinu. Cim je
aristokracija naucila nekoliko rijeci francuskog
i engleskog, vise nije bilo interesa za klasi¢nu
perzijsku muziku. Sufijski su se redovi takoder
povukli iz velikih gradova i ona sufijska muzika
koja je trebala prezivjeti u Iranu to je dozivjela u
Sanandadzu u Kurdistanu, u Baludistanu, u dije-
lovima Horasana na sjeveroistoku, ali je nije bilo
moguce pronadi u glavnim gradovima. Vise se
nije moglo ¢uti izvodenje sufijske muzike u Te-
heranu. Ustvari, kad je sufijska muzika bila prvi
put izvodena povodom rodendana hazreti Alija,
to je bio glavni dogadaj u tom gradu. Klasi¢na
perzijska muzika slabi sve do 1960-ih, kad do-
Zivljava preporod. Medutim, kako je vrijeme pro-
lazilo, obnovljena popularnost perzijske muzike
vodila je do jednog oblika dekadencije, u kojem
su visoki prihodi i raskosan nacin Zivota mno-
gih umjetnika kreirali ambijent odsustva morala
u kojemu je klasi¢na muzika bila izvodena, sto
je kod mnogih poboznih muslimana pobudilo
odbojnost prema ovoj muzici.

Dozvoljenost muzike u islamu bila je i uvijek
¢e ostati dvosmislena sukladno bozanskom hti-
jenju. Ova dvosmislenost sluzi u korisne svrhe
u tome §to prihvata razli¢ite moduse i forme
muzike ne dozvoljavaju¢i onu muziku koja slu-
$aoca odvaja od religije i prepreka je u prisje-
¢anju na Boga. Rije¢ je o muzici koje se islam
uvijek klonio i koja se u njegovom ozracju nije
razvila. Ne postoji muzika u islamskom svijetu
koja na Boga ne podsjeca. Cak i ona muzika uz

koju ljudi na vjenc¢anjima plesu nosi sa sobom
podsjecanje na klasi¢ne moduse, koji su sami
povezani s unutrasnjim stanjima u kombinaciji
sa ¢eznjom duse za Bogom.

Duhovni znacaj muzike

Muzika ima snazan utjecaj na dusu i njezi-
na zvucnost u nama odzvanja i tako budi osje-
¢aj intimnosti.

Muzika, kao sredstvo ozivljavanja duse i nje-
zinog dovodenja do shvatanja njene unutarnje
naravi i njezinog ponovnog susreta s Bogom,
ostala je izuzetno vazan element u historiji isla-
ma, primarno u sufizmu. Sufizam, ezoterijska
unutarnja dimenzija islama, korespondira gru-
bo, ali isklju¢ivo grubo, onome $to poznajemo
kao krsc¢anski misticizam; nije rije¢ o potpu-
no istoj stvari, ali postoje odredene usporedbe.
Mo¢ muzike na dusu ostvarivana je od samog
pocetka razvoja islamske kulture. Dvije skupi-
ne ljudi pisale su o tome: sufije i islamski filo-
zofi. Citirat ¢emo tekst iz desetog-jedanaestog
stolje¢a muslimanskih pisaca zvanih Ihwian al-
safa’ — Cisto bratstvo. Ono §to su oni definirali
kao najvisu formu muzike potpada pod kate-
goriju ne-muzike:

“Tradicija poucava tome da je najslada me-

lodija koju ¢e stanovnici DZenneta imati na

raspolaganju i najljepsa pjesma koju ¢e slusati

je govor Boziji, hvaljen neka je On. Rije¢ je,

dakle, o izjavi Boga Svevisnjeg: Pozdrav (kojim

Ce oni biti docekani) u njemu bit ée: “Mir vamal”

(Junus, 10) (Kako doznajemo iz Kur'ana, rije¢ je

o selamus). A njihova posljednja dova: “Tebe, Allaha,

Gospodara svjetova hvalimo!” (Junus, 10) Receno

je da je Musa, mir s njime, kad je ¢uo rijeci

svoga Gospodara, bio obuzet rado§cu, srecom

i zanosom do te mjere da nije bio u stanju da

se obuzda. Bio je preplavljen emocijom, koja

se transponirala tokom slusanja ove spokojne

melodije i od tog trenutka je sve ritmove, sve

melodije i sve pjesme drzao bezna¢ajnim.”™

Hazreti Musa je ¢uo najvisu formu muzi-

ke. Rije¢ je o muzici same bozanske revelacije.
4 Citirano u Jean-Louis Michon, “Sacred Music and Dance
in Islam”, in S. H. Nasr, ed., Islamic spirituality: Manifesta-
tions, World Spirituality: An Encyclopedic History of the
Religious Quest, 20, Crossroad, New York, 1991, str. 474.



Ihwan al-safa’ brane muziku na ovom najvisem
nivou. Oni, takoder, govore o utjecaju muzike
na dusu: njezini efekti, utisnuti ritmovima i me-
lodijama muzicara u duse slusalaca, razliciti su:

“Na isti nacin, zadovoljstvo koje duse crpe iz
tih ritmova i melodija i nacin na koji u njima
uzivaju su varijabilni i razli¢iti. Sve to ovisi o
stepenu koji dusa zauzima u domenu gnoze
(al-ma rif) i naravi dobrih pothvata koji tvore
stalni objekt njegove ljubavi. Dakle, svaka dusa,
dok slusa opise koji su korespondentni objektu
njegovih Zelja i melodije koje su u skladu s
objektom njegova odudevljenja, radostima,
jest uzviSena i odusevljena slikom koju muzika
kreira o njegovom voljenom.”

Ta je tradicija usla u islamsko ucenje i u stara
vremena bilo koja istinski obrazovana osoba bila
je dobro upuéena u teorijsku muziku: solidno po-
znavanje klasi¢ne arapske ili perzijske muzike,
¢ak i onda kad osoba ne svira neki instrument
niti pjeva, bilo je dijelom edukacije.

Dakle, ovo filozofsko objasnjenje unutarnjeg
znacenja muzike bilo je vazno tokom povijesti
islamskog misljenja.

Sufije su, medutim, ti koji ne samo da su pisa-
li 0 znacaju muzike nego su je i koristili u svojoj
praksi. Sufijska primjena muzike se na arapskom
naziva sama’, od rije¢i cuti, sami‘a, u znacenju
audicija ili slusanje. Sema‘ ne izvode svi sufijski
redovi, ali ga izvode mnogi, i u nekim sufijskim
redovima on zauzima primarno mjesto (kad je,
naprimjer, rije¢ o tehnikama za duhovno ostva-
renje) nakon zazivanja, §to je po sebi vrhunska
tehnika. Drugi redovi, kakav je naksibendijski,
obi¢no nisu imali toliko resursa za muziku. Mu-
zika u sufijskom kontekstu varira od obi¢nog
udaranja u bubnjeve, $to vecina sufijskih redova
upraznjava, do veoma razradenih orkestara. U
rasponu od jednostavnosti do kompleksnosti,
razliciti sufijski redovi upraznjavaju ili Cisti ritam
ili ¢istu melodiju ili pak kombinaciju toga dvo-
ga, Cesto zajedno s pojanjem stihova. Mijesanje
pojanja stihova odredenih pjesama, bilo da su od
osnivaca reda ili od nekog drugog velikog sufije,
s muzikom, §to se obi¢no dogada nakon kanon-
skih molitvi i litanija koje se crpe iz Kur’ana i
hadisa, pripremaju dusu za kona¢no zazivanje i
integraciju unutar Bozanske Prisutnosti.

O MuzICI U ISLAMU

Sufije su veoma opsirno pisale o tome
zasto je muzika vazna za dusu. Abu Hamid
al-Ghazali, jedan od najvecih islamskih mi-
slilaca uopce, i autoritet u pravnim, juridic¢-
kim i eti¢ckim pitanjima, takoder je jedan od
najvrednijih izvora kad je posrijedi znacaj
muzike. On pige:

“Srca i najdublje misli riznice su tajni i rud-

nici dragulja. U njima su pohranjeni njihovi

dragulji bas kao §to je vatra pohranjena u

gvozdu i kamenu, i skriveni bas kao §to je

voda skrivena ispod prasine i ilova¢e. Nema
nacina da se izvade njihove skrivene stvari
osim kremenom i ¢elikom slusanja muzike

i pjevanja i nema prilaza k srcu osim pred-

sobljem usiju. Tako muzicki tonovi, mjereci

ih ugodno, iznose ono §to je u njima i ¢ine

ocitim njihove ljepote i nedostatke. Jer kad

se srce pokrene, tad postaje oliglednim ono

§to je u njemu jednako kao $to iz posude

kaplje samo ono $to je u njoj. Tako je slusanje

muzike i pjevanje za srce pravi dodirni kamen

i govorni standard; kad god dusa muzike i

pjevanja dopre do srca, tad se u srcu uskomesa

ono §to u njemu prevladava.”

Ova Ghazalijeva izjava ukazuje na veoma
vazno nacelo — sufijsko vjerovanje da osoba ¢ija
je dusa spremna da se pokrene u smjeru Bo-
zanstva — dakle, za onoga za koga ve¢ postoji
ova privla¢nost Bozanstva — muzika ima mo¢
ubrzavanja ove privla¢nosti na na¢in da pomaze
osobi da postigne ono §to bi drugacije vrlo tesko
uspjela. Takvoj osobi muzika postaje sredstvo za
putovanje njezine duse k Bogu, dok osobi koja
nema takvu sklonost, muzika prosto povecava
strasti. Postoji veoma poznata izreka na perzij-
skom da muzika pomaze da $ta god se nalazi
u dusi postane jo$ intenzivnije. Ako dusa ima
sklonost da potone poput kamena, potonut e
jo§ brze ka svijetu strasti. Medutim, ako dusa
ima sklonost da leti poput ptice, muzika ¢e joj
osnaziti krila.

Navest Cu i rije¢i dobrog zastitnika Sira-
za, takoder jednog od najvecih ucitelja izvo-
daca muzike i svakako zapazenog trubadura,

> Michon, str. 474.

¢ Iz osme knjige Ghazalijevog “Ihya’ ‘ulam al-dina”, trans.
Duncan b. Macdonald, Journal of the Royal Asiatic Society,
april 1901, str. 199.
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a pritom pjesnika, muzicara i komentatora

Kur’ana, Razbihana Baqlija:

“Duhovna muzika klju¢ je za blago Bozanskih
istina. Gnostici su podijeljeni: neki slusaju
pomocu postaja (mekam), neki pomocu stanja
(hal), neki pomocu duhovnog raskrivanja
(muksefat), neki pomocu vizije (musahedat).
Kad slusaju sukladno postajama, oni su u
prijekoru. Kad slusaju sukladno stanjima,
oni su u stanju povrata. Kad slusaju sukladno
duhovnom raskrivanju, oni su u jedinstvu
(wisal); kad slusaju sukladno viziji, oni su

uronjeni u Bozansku ljepotu.”

Ovo ukljucuje sve one koji tragaju za spozna-
vanjem Boga. Ljudi slusaju sukladno razli¢itim
sposobnostima koje su darivane ljudskim biéi-
ma; najvisa od ovih sposobnosti je sir7, unutar-
nje srediSte necijeg bica, gdje osoba ustvari Cuje
ono $to Platon naziva tthom muzikom. Mora
se upamtiti da je Platon identificirao dvije vrste
muzike: muzike koja je zvuc¢na i svima dostup-
na, i tihe muzike koja je za mudrace.®

Muzika se u konacnici na neki nacin sliva u
tisinu. Ti8ina je porijeklo sve duhovne muzike i
ona je uvijek prisutna u toj muzici - kroz primje-
nu ritma koji jednu razinu realnosti integrira u
drugu, i kroz melodiju (Zenski element u muzici
kao ritmu je muski) koja dusu topi i dovodi do
podsjec¢anja na Covjekovo praizvoriste.

7 Iz Bagqlijevog Risdlat al-quds,in S.H. Nasr, trans. Islamic
Art and Spirituality, SANY Press, Albany, N.Y., 1987,

str. 157.
8 Ideja tihe muzike veze se za Platona, iako je on nije

Kako je navedeno na pocetku, u islamskoj
civilizaciji muzika je uglavnom bila izrazito vjen-
¢ana s poezijom. Poezija je omiljena umjetnic-
ka forma islamskog svijeta, §to je neposredan
rezultat pjesnicke strukture kur’anske revelacije.
Ne postoji islamski narod koji nema veoma
razradenu pjesnicku tradiciju. U islamu, posto
su se razvile razne pjesnicke tradicije, pjesme
su Cesto pojane i muzika je igrana kao pratnja
poeziji. Neki od najvecih pjesnika u islamskom
svijetu su takoder bili izvanredni muzicari, stva-
rajudi tako poeziju koja je izrazito muzikalna.
Hafiz Sirazi je najveci muzicki pjesnik perzij-
skog jezika i, stoga, najtezi za prevodenje od
svih pjesnika. Hafizov Divan istovremeno je
divan poezije i knjiga muzike. Ako osoba Ha-
fiza Cita ispravno, ona zaista izvodi muziku, ne
¢ita samo poeziju. Stoga je mozda ovo izlaga-
nje primjereno zakljuciti jednom od njegovih
pjesama koja i govori o muzici, a i sama je izu-
zetno muzikalna:

O, nosacu case, uljepsaj pehare nase svjetlom vina!
O, pjevacu, reci kako je svijet podlegao nasim Zeljama!
Vidjeli smo u ¢asi odraz lica Prijateljeva,
O, ti koji nista ne znas o radosti naseg vjecnog
vinoopijanja!
Onayj cije srce nacinjeno je Zivim, ljubavlju nikad
ne umire;
Nasa trajnost utisnuta je na stranicama
kosmickoga teksta.?

eksplicitno spomenuo. Ideja se, medutim, potpuno po-
drazumijeva u Drzavi, knjiga 7, str. 531, ali i u nekim
drugim njegovim radovima.

°  Nasr, Islamic Art and Spirituality, str. 173-174.
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Abstract

Islam and Music: The Legal and the Spiritual Dimensions
Seyyed Hossein Nasr

In the text, the author discusses the significance of music and its undeniable influence on
human soul, emphasizing that one cannot treat the abovementioned question in legal scien-
ce without being previously acquainted with various musical genres, as well as with the
divergent musical contexts in which the music originated. Thus, for example, what would
be called music in the West would not be called so in the Islamic world, due to certain reli-
gious-cultural specifics that a person must be aware of when approaching the phenomeno-
logical elaboration of the question of music. Of course, it is unquestionable that all Muslim
teachers agree that the music which is lascivious and induces passion is illicit (haram), just
as they, generally, agree that the music which strengthens the fighting spirit of Muslims and
enhances their connection (wisal) with God is not only permissible, but is wholeheartedly
recommended and encouraged (mandub).

Keywords: music, jurisprudence, soul, the West, the Islamic world, religious-cultural spe-
cifics, passions, connection with God
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