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Sazetak

Islamska filozofija zbog napretka nauke treba biti azurirana i efika-
sna u svom dinamicnom kretanju kako bi pokazala da je sposobna
odgovoriti na savremena pitanja koja se postavljaju u razlicitim po-
ljiima filozofije u danasnjem svijetu. Medutim, zadatak objasnjenja
odgovora i njihovog osmisljavanja na temeljima islamske filozofije
odgovornost je istrazivaca ovih oblasti.

Ovaj rad pokusava istrazivanjem nove filozofske kategorije, a to
je filozofija umjetnosti i estetike, u filozofskom sistemu Mulla Sadre
poduzeti novi korak u odgovaranju na savremena filozofska pitanja
i prezentirati metodu za rekonstrukciju misli islamskih filozofa u sa-
vremenim podrugjima filozofije.

Kljutne rijeci: Imaginalni svijet, simbol, racionalne forme, imagina-
cija, gradacija

! Preuzeto iz Casopisa Nagd wa nazar, Qom, Pazuhesgihe ‘ulaim wa farhange eslami,

1385. H. solarne, Vol. 15, br. 43—44, str. 220-246.



Uvod

Rasprava o filozofiji umjetnosti i este-
tici iz perspektive islamskih filozofa na
prvi pogled moze izgledati marginalnom,
bududi da se muslimanski filozofi nisu
bavili ovom kategorijom kao odvojenom
disciplinom. Umjesto toga, ova je tema
Cesto obradivana unutar Sireg kontek-
sta drugih filozofskih rasprava, ¢ime je
postala sekundarna. Mulla Sadrina fi-
lozofija dodatno pojacava taj dojam jer
on ne samo da se nije detaljno bavio
ovom kategorijom veé ju je i izbjegavao.

Usporedba s velikim filozofima
poput Al-Farabija i Ibn Sine dodatno
naglagava Mulla Sadrinu distancu od
izravnog proucavanja umjetnosti. Iako
su ovi prethodni filozofi napisali djela o
razli¢itim umjetnickim izrazima, Mulla
Sadra je izbjegavao temeljitu analizu,
§to bi se moglo povezati s odredenim
Serijatskim i vjerskim ogranicenjima,
poput zabrana vezanih uz vizualiza-
ciju, fotografiju, ples i mjere opreza u
odnosu na muziku.

Drugi razlog izbjegavanja ove teme
moze se prona¢i u Mulla Sadrinom ja-
snom stajali$tu da je Covjeku u ograni-
¢enom Zivotu nuzno posvetiti paznju
samo najvaznijim znanjima, a to je bo-
zanska mudrost. Ostala znanja smatra
besmislenima osim ako sluze bozanskoj
mudrosti.” Iz tih razloga Mulla Sadra
je fragmentarno raspravljao o razlici-
tim vrstama umjetnosti, poput muzike
i poezije, te opéenito o pitanjima este-
tike, ljubavi i uzitka.

Unato¢ tome, moguce je proma-
trati filozofiju umjetnosti i estetike iz
perspektive islamskih filozofa, pose-
bice kroz prizmu Mulla Sadrine mi-
sli. Istrazivaci njegove filozofije mogu
pridonijeti rekonstrukciji njegovih sta-
vova, prateci temeljne principe njego-
ve ontologije, epistemologije i nauke
o dusi. Primjerice, njegova ontologi-
ja moze pridonijeti rjesavanju pitanja
objektivnosti ili subjektivnosti ljepote,
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mjera ljepote, te drugih pitanja koja se
ticu estetike. Nauka o dusi, s naglaskom
na mod¢i imaginacije, moze pruziti uvid
u proces stvaranja umjetnickih djela.

Stoga, iako se Mulla Sadra nije
izravno bavio filozofijom umjetnosti,
istrazivaci mogu pridonijeti razumije-
vanju njegove misli kroz rekonstrukei-
ju njegovih stavova u kontekstu savre-
menih pitanja u podrudju umjetnosti i
liepote. Termin “Sadraovska filozofija
umjetnosti i estetike” moze se koristiti
kako bi se oznacila ta rekonstrukcija i
pridonijelo u¢inkovitijem reinterpre-
tiranju Mulla Sadrine misli.

Filozofija umjetnosti i estetike, sma-
trana vaznom granom filozofije, po-
stavlja mnoga pitanja koja se, preispi-
tivanjem i ponovnim ¢itanjem, mogu
razjasniti putem osnovnih principa Sa-
drine mudrosti, uklju¢ujuéi ontologiju,
epistemologiju i nauku o dusi. Primje-
rice, duboki utjecaj Sadrine ontologije
moze se primijetiti u estetici. Pitanja
poput objektivnosti ili subjektivnosti
ljepote, te mjerila ljepote, zakljucuju
se putem njegove ontologije.

Sadrina nauka o dusi ima znacaj-
nu ulogu u razmatranju pitanja poput
$tastva umjetnickog djela, aktivnosti
umjetnika, ljubavi prema ljepoti i uzi-
vanja u njoj. Njegovi stavovi o mod¢i
imaginacije, takoder istrazivani unu-
tar nauke o dusi, pruzaju uvid u ulogu
imaginacije u stvaranju umjetnickih
djela. Pitanja povezana s percepcijom
ljepote mogu se proucavati na temelju
Sadrine epistemologije.

Napomenuto je da je sam Mulla Sa-
dra dao primjere rekonstrukcije u svo-
jim djelima, ukljucujuéi rekonstrukeiju
pitanja ljubavi i ljepote utemeljenu na
njegovoj ontologiji. Ovaj rad nastoji
prikazati primjere te rekonstrukcije
samo u podrudju filozofije umjetnosti,
i nadati je se da ¢e potaknuti istrazi-
vace na ponovno ucinkovitije ¢itanje
misli ovog velikog islamskog filozofa.

2 Mulla Sadra, Asfar, sv. 1, str. 2.
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Aristotel, Ahlak (Etika), str.
211-215.

Techne.

Mulla Sadra, Sarb wa talik Sa-
drul Muta'alibin bar llabijat Sifi,
sv. 1, str. 535.

Ibidem, Asfar, sv. 4, str. 107.
Ibidem.

Ibidem, sv. 7, str. 244; sv. 8, str.
50.

Ibidem, sv. 4, str. 165.

Ibidem, sv. 1, str. 370.

Mulla Sadra, Sarb wa ta‘like
Sadrul Muta’alibin bar llahijat
S‘y‘d’, sv. 2, str. 1104.

Ibidem, str. 756.
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1. Polozaj umjetnosti

Prili¢no je tesko odrediti pozici-
ju umjetnosti kod islamskih filozofa,
a posebno Mulla Sadre, jer to nije u
potpunosti rasvijetljeno u njegovim
djelima, a mozZe se objasniti samo ne-
kim dokazima i kontekstima.

U Aristotelovim djelima umjet-
nost je svrstana u kategoriju stvarala-
Stva (poiesis), $to ima razlicite prijevode
kao $to su kreativna mudrost, pjesnicka
mudrost, prakti¢na sposobnost, umjet-
nost itd. Treba spomenuti da je Ari-
stotel nabrojao pet stanja uz pomo¢
kojih dusa dolazi do istine: umjetnost
(prakti¢na sposobnost), znanje (na-
ucno poznavanje), intelekt (prakti¢na
mudrost), teorijska mudrost, vizualni
intelekt (intuitivni intelekt). Umijece je,
s njegove tacke gledista, stanje sposob-
nosti stvaranja uz razmi§ljanje. Takoder
naglasava da se umjetnost razlikuje od
prakti¢ne mudrosti u znacenju da je u
praksi cilj samo djelo, a cilj umjetnosti
je nesto izvan stvorenog od kojeg stva-
ralac ima koristi, iako im je zajednicko
da se bave promjenjivim stvarima.’ Na
ovaj nadin, Aristotel vjestinu i umijece*
smatra umjetnoscéu (prakti¢nom spo-
sobnoséu). Medutim, islamski su filozofi
izmedu ovih pet stanja duse odabrali
samo dva, teorijsku i prakti¢nu mu-
drost, a ostalo troje su ili u potpunosti
izbacili iz svoje filozofske podjele ili su
slabo predstavili dajuci im vrlo malo
znacaja, s tim da ih pritom nisu sagle-
davali uporedno sa ostala dva vida stanja
duse. Umjetnost je jedna od stvari koja,
iako je spomenuta u djelima islamskih
filozofa, nije jasno definirana u misa-
onom filozofskom sistemu islamskih
filozofa, niti joj je posvecivana paznja,
dok je ova kategorija bila od posebne
vaznosti grékim filozofima, posebno
Aristotelu. Mozda se razlog njegove
posebne paznje ovoj kategoriji moze
pronaéi u popularizaciji stvaralastva i
lijepih umjetnosti u anti¢koj Grekoj i

posebnoj paznji naroda te zemlje pre-
ma tim temama. Bududi da ova pita-
nja nisu imala privilegiran poloZaj u
islamskoj kulturi, islamski su se filozofi
suzdrzavali od raspravljanja o tome u
podrudju islamske filozofije, osim u ne-
kim slu¢ajevima. Mulla Sadra takoder
nije iznimka po tom pitanju.

Ipak, ¢ini se da se umjetnost moze
svrstati u polje stvaralastva iz Sadrine
perspektive. Brojni primjeri mogu se
pronaéi u njegovom govoru, gdje je
spomenuo umjetnicke kategorije pod
stvaraladtvom: muzic¢ko stvarala§tvo,’
ples, sviranje lutnje, poezija,’ ali tako-
der treba napomenuti da je upotreba
naziva stvaralastvo opéenitija od umjet-
nickih djela pa ¢ak i od same filozofije.

Naprimjer, Mulla Sadra je ponekad
spominjao teorijsku mudrost ili filo-
zofiju kao stvaralastvo. Ovaj primjer®
treba dodati drugim primjerima kao
Sto su stvarala§tvo racunanja,’ vaganja
(logika),' itd. Ali u svakom slucaju,
Mulla Sadrina definicija stvaralastva
uvjerava nas da umjetnost svrstamo u
kategoriju stvaralastva jer, po njemu,
stvaralastvo je “umjetna slika u dusi, u
obliku postojane osobine iz koje bez
ikakva truda proizlazi vanjska slika.”*!
Iako treba napomenuti da se stvaralas-
tvo u nekim svojim primjenama naziva
i djelo ostvareno uz pomo¢ postojane
osobine.'? Stoga ¢e umjetnost biti po-
stojana osobina umjetnika i kad god on
bude htio — bez potrebe razmisljanja
a ne po navici — proizvest ¢e umjetni-
¢ko djelo. Umjetnost se u tom slucaju
smatra jednim od umjetnikovih osob-
nih stanja bez obzira na to kakvu vanj-
sku formu daje i kakvu radnju podu-
zima, a dusa s takvim stanjem smatra
se umjetnickom.

Ovim se izrazom umjetnost smatra
dusevnom kvalitetom ili, drugim rije-
¢ima, stvaralastvo je ¢in koji proizlazi
od stvaraoca. Na taj se nacin umjetnost
naziva i vanjskom formom koja dolazi



iz duse umjetnika. Upravo u ovoj fazi
stvaralac (umjetnik) treba materijale,
alate i vlastite pokrete kako bi stvorio
umjetnicko djelo.”

Na temelju ove analize i s obzirom
na opdenitost znacenja stvaralastva,
jedan aspekt umjetnosti ipak se moze
smatrati da je pod kontrolom teorijskog
razuma, a drugi aspekt pripada funk-
cijama prakti¢nog razuma. Teorijski
razum je mo¢ odgovorna za donose-
nje univerzalnih sudova i razumijeva-
nje stvari koje su izvan ljudske kon-
trole. Na taj nacin, aspekt umjetnosti
koji se zakljucuje teorijskim razumom
pripada univerzalnim i teorijskim poj-
movima koji su izvan kruga ljudskog
djelovanja, kao §$to je koncept zvuka,
opustenosti, oblika, izgleda (slike), pje-
snickog metra, rime itd. Zbog toga se
muzika svrstava u kategoriju teorijske
mudrosti i pod matematiku. Kratkim
osvrtom na pitanja koja se postavlja-
ju u muzici islamskih filozofa, postaje
jasno da njihove rasprave na ovom po-
lju imaju teorijski aspekt i ne pridaju
paznju prakti¢nim aspektima muzike.
Naprimjer, nije razmatrana kvaliteta
koristenja muzickih instrumenata. Ali
drugi aspekt umjetnosti, koji moze biti
njezin glavni aspekt, zakljucuje se kroz
prakti¢ni um i ubraja se medu njego-
ve funkcije.* U smislu da je prakti¢ni
um taj koji koristi misao i metode u
stvarala§tvu,® a zbog prakse i ucestale
viezbe koja se odvija zajedno s mislju
i djelovanjem prakti¢nog uma, stvara
se postojana osobina u dusi koja su-
bjektu stvaralastva omogucuje da bez
misaonog truda stvara Zeljeni pred-
met.'® Zato Mulla Sadra naglasava
da koristenje muzickih instrumena-
ta poput orgulja za stvaranje melodija
koje dusi proizvode uzbudenje spada
u ogranak nauke o muzici.'” Prakti¢ni
um ne samo da razumije stvari koje su
Covjeku poznate, ve¢ ih i ¢ini dostupni-
ma u smislu da ono $to teorijski um
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spoznaje kao svjetski fenomen, Covje-
kovo znanje, volja i htijenje pretvaraju
iz neopipljivog u stvarno. Umjetnicka
djela nisu iznimka od ovog pravila. Na
temelju toga, Mulla Sadra dio bozan-
skog namjesni$tva vidi u stvaraocima
i umjetnicima, vjerujuéi da ljudi po-
sredstvom namjesni$tva stvaraju ono
§to Bog neovisno stvara.'® Na taj nacin
mozda kod umjetnika mozete uociti
spustajucu razinu slicnosti s Bogom,
koju filozofi smatraju ciljem mudrosti, a
to znaci da dusa umjetnika stvaranjem
umjetnickog djela manifestira svojstva
poput kreativnosti, inventivnosti, ino-
vativnosti i ilustrativnosti.’ Mulla Sa-
dra jasno istice ¢injenicu da umjetnik
svojim umjetnickim djelom podsjeca
na Ishodiste svijeta. Prije se govorilo da
je izvor umjetnickog djela umna slika
koja se pojavljuje u obliku postojane
osobine u dusi umjetnika. Ova umna
slika, oslobodena od fizicke materije i
distancirana od bilo kakve tjelesnosti,
posjeduje inherentnu mo¢ djelovanja
koja se ostvaruje kroz slobodnu volju.
Stoga, u procesu kreiranja umjetnickog
djela, ona se moze usporediti s mudrim
stvoriteljem, ¢ija je sposobnost stvara-
nja takoder proizvod njegove volje i
znanja.”” Prema njegovom misljenju,
odredeni pojedinci prirodno posjeduju
ovu karakteristiku, a njihova nadarenost
prirodno ih predisponira i usmjerava ka
odredenim umjetnickim disciplinama.*!

Suprotno tome, drugi pojedinci
razvijaju ove sposobnosti kroz proces
akumulacije znanja i edukacije.*

Vazno je naglasiti na zavrsetku
ovog segmenta da Mulla Sadra teme-
lje stvaralacke djelatnosti identificira
unutar tri glavne industrije: poljopri-
vrede, tekstila i gradevinarstva, buduéi
da ove industrije zadovoljavaju i neu-
traliziraju primarne ljudske potrebe.
Nasuprot tome, stvaralac¢ki poduhvati
poput poezije ogranci su u sluzbi pri-
marnog stvaralastva.®
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Mulla Sadra,A&fdrv, sv.3,str. 17.
Mulla Sadra, As-Sawahidu er-
-rububijjah, str. 292.

Mulla Sadra, Mabda’ wa Ma'ad,
sv. 2, str. 431-432.

Mulla Sadra, Sarh wa ta‘like
Sadrul Muta’alibin bar llahijat
S'ifa", sv. 2, str. 756.

Ibidem, sv. 1, str. 39.

Mulla Sadra, Asrare djat, str. 110.
O tome kako se stvaralastvo
inovacija odnosi prema nefsu,
As-Sawahidu er-rububijjab, str.
344,

Mulla Sadra, Tefsire Kur'an, sv.
6, str. 2.

Ibidem, sv. 5, str. 287.

Mulla Sadra, Mabda’ wa Maad,
sv. 2, str. 434.

Mulla Sadra, Madsmu'e asar,
str. 26-27.
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Ibn Sina, Rijazijat Sifi, str. 9.

Mulla Sadra, Sarb wa talik Sa-
drul Muta'alibin bar lahijat Sifi,
sv. 1, str. 535.

Sahrazuri, Risael Sedseretu Al-
~Ilahije fi ulume ar-rabanije, sv.
1, str. 24-31.

Mulla Sadra, Sarb wa talik Sa-
drul Muta'alibin bar lahijat Sifi,
sv. 1, str. 15-16.

Ibidem, str. 71.
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2. Definicije nekih umjetnosti i

njihove karakteristike

Tako Mulla Sadra u svojim djelima
nije obracao paznju na sve umjetnosti,
¢ak ni na popularne umjetnosti svoga
vremena, ipak se iz njegovih promislja-
nja mogu izvudi i analizirati definicije i
karakteristike nekih umjetnosti.

1. Muzika

Mulla Sadra je posvetio tek nezna-
tan dio svojih radova istrazivanju mu-
zike. U ograni¢enom opsegu njegovih
spisa ne nalazi se samostalna definicija
muzike, ve¢ se vecina njegovih diskusija
0 ovoj temi moZe pronaéi u kontekstu
komentara na Ibn Sininog Sifz. Sto-
ga se moze zakljuciti da je vjerojatno
prihvatio Ibn Sininu definiciju muzike.
Ovu pretpostavku dodatno potvrduje
¢injenica da Mulla Sadra nije izrazio
kritike prema njegovoj definiciji muzike
vec je samo pokrenuo odredena pitanja
o muzici u cilju prosirenja diskusije. Ibn
Sinina definicija muzike glasi:

“Muzika je matematicka nauka koja
se bavi prou¢avanjem stanja tonova u
smislu njihovog slaganja i neslaganja
te stanja vremenskih pauza izmedu
njih s ciljem saznavanja kako se skla-
da melodija.”**

Iako Mulla Sadra nije eksplicitno
razjasnio definiciju muzike, njegova ka-
tegorizacija muzicke teorije reflektira
dva fundamentalna aspekta definicije
koju je preuzeo od Ibn Sine, §to impli-
citno potvrduje njegovo prihvatanje Ibn
Sinine definicije muzike. Prema Mulla
Sadrinoj perspektivi, muzika se sastoji
od dvije distinktne nau¢ne discipline:
kompozicije i ritmike. Nauka o kom-
poziciji, koja se fokusira na tonove i
melodije, odgovorna je za istrazivanje
njihove kompatibilnosti i nekompa-
tibilnosti. Ovaj aspekt korespondira
s prvim dijelom Ibn Sinine definicije
muzike. Mulla Sadra definira melodi-
ju kao zvuk koji posjeduje intenzitet i

trajanje. S druge strane, ritmika se bavi
proucavanjem vremenskih intervala
izmedu melodija i muzickih ritmova,
§to odgovara drugom dijelu Ibn Sini-
ne definicije muzike.”

Mulla Sadrino misljenje o statusu
muzike unutar spektra nau¢nih disci-
plina ne odstupa bitno od perspekti-
va drugih islamskih mislilaca. Cak je
terminologiju za opisivanje poloza-
ja muzike kori$tenu na marginama
Iabijat Sifi’ preuzeo od Sahrazurija,
koji je iste izraze koristio u svom dje-
lu Sedzeretu Al-Tlahije® Mulla Sadra
klasificira nauku o muzici kao dio sred-
nje mudrosti, koja spada u kategoriju
matematickih i geometrijskih nauka,
i smatra je granom teorijske mudrosti.
U ovom segmentu filozofije istrazuju
se dva tipa pitanja: prva se odnose na
entitete Cije postojanje nije vezano uz
fizicke i pokretne materije, i stoga su
predmet bozanske mudrosti ili uzvisene
nauke. Stvari koje su inherentno pove-
zane s materijom mogu se klasificirati
u dvije kategorije: prva ukljuuje one
koje posjeduju kapacitet odvajanja od
materije i ne ovise o materijalnoj osnovi
za svoje postojanje. Takvi entiteti, koji
su u domeni matematike, primarno se
odnose na kvantitete koji se dijele na
spojene (Jaazs) i razdvojene (Jaaiis).

Matematicke nauke takoder se di-
jele u dvije kategorije: jedna kategorija
poput astronomije bavi se pokretnim
spojenim kvantitetima, dok druga grana,
poput geometrije, nepokretnim spoje-
nim kvantitetima, a drugi dio, poput
aritmetike i muzike, bavi se razdvoje-
nim kvantitetima. Aritmetika se bavi
razdvojenim kvantitetima koji se me-
dusobno kombiniraju.?’

Cini se da su i razdvojeni kvanti-
teti upravo zvukovi i note, koje Mulla
Sadra na drugom mjestu identificira
kao predmet muzike.?® Analizirajuci
ovu tematiku detaljnije, dolazi se do
zakljucka da su u sferi muzikologkih



nauka predmeti istrazivanja brojevi
koji su povezani s materijom,* tako
da materija ¢ini sustinski dio njihove
esencije i ogranicenja.*

S gledista Mulla Sadre, materija u
kontekstu muzike je zrak koji postaje
nositelj nota i ritmova muzike.* Me-
dutim, veza izmedu ovih brojeva (koji
se manifestiraju kao note i ritmovi, a
predstavljaju odvojene vremenske je-
dinice) i materije ne implicira da se
muzika klasificira kao prirodna zna-
nost. Umjesto toga, diskusija o nota-
ma i ritmovima centrirana je ne oko
njihove materijalnosti ve¢ oko nji-
hovog kvantitativnog aspekta. Stoga,
muzikologija se treba shvatiti kao gra-
na matematicke znanosti. * Vazno je
napomenuti da postoji suptilna razli-
ka izmedu nau¢nog pristupa muzici i
samog izvodenja muzicke umjetnosti.

Prethodni komentar odnosi se na
muzikologiju, koja se primarno foku-
sira na teorijske aspekte, dok muzicka
umjetnost predstavlja ljudsku sposob-
nost i vjestinu. U skladu s tim, Mulla
Sadra naglasava da muzika ukljucuje i
koristenje fascinantnih instrumenata,
poput orgulja, za kreiranje nota koje su
stimulativne za dusu, poti¢udi njezinu
snagu i motivaciju.”

Mulla Sadra, slijedeci misao svojih
prethodnika, posebno skupine ikhvan
al-safa, zagovara ideju da nebeska ti-
jela proizvode zvukove i muziku usli-
jed svog medusobnog kruzenja. On
je uvjeren da se ova hipoteza moze
potkrijepiti otkrovenjem, racionalnim
argumentima i okolnostima postojanja.
U svojim nastojanjima da potvrdi ovu
teoriju, Mulla Sadra predstavlja raci-
onalne argumente te isti¢e zapazanje
koje odbacuje moguénost da je takva
pojava nemoguca.

Mulla Sadra svoj racionalni argu-
ment temelji na gradiranom jedinstvu
egzistencije i nacelu plemenitije kon-
tingentnosti (= ! O&!). Prema ovom

A
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pristupu, svaki oblik savrenstva koji
se ofituje u nasem svijetu predstav-
lja nizi stupanj savrsenstva koji egzi-
stira na vi§im razinama egzistencije i
u visim svjetovima. Muzika, kao en-
titet ovog svijeta, predstavlja zemalj-
sku manifestaciju uzviSenijih tonova i
zvukova koji egzistiraju u visim svje-
tovima kroz suptilniju i ¢i§¢u materiju.
Prema tome, entiteti visih egzistencij-
skih razina posjeduju svoju jedinstvenu
muziku koja odrazava stepen njihove
egzistencije. U podupiranju ovog ar-
gumenta, Mulla Sadra isti¢e da, iako
su osjetilne kvalitete u fizickim tijeli-
ma medusobno razli¢ite i ¢esto kon-
fliktne, iste kvalitete u dusi, oslobodene
materijalnih nedostataka, ne pokazuju
takve manjkavosti, a isto je i sa njiho-
vom racionalnom egzistencijom. Sli¢-
no tome, u vi§im razinama postojanja,
osjetilni entiteti poput nota i muzickih
tonova manifestiraju se u uzvisenijoj,
prefinjenijoj formi zbog svoje Cistoce
i nebeske suptilnosti. **

S Mulla Sadrinog stajalista, muzi-
ka nebesa predstavlja iznimno suptil-
nu, naj¢iséu i najugodniju melodiju,®
koju je moguce ¢uti bez upotrebe pri-
rodnih instrumenata ili cirkulacije zra-
ka.** Na temelju ovog shvatanja, Mu-
lla Sadra smatra Pitagoru, starogrckog
filozofa, zacetnikom nauke o muzici.
Prema poznatim pri¢ama, Pitagora je
tokom svog misti¢nog iskustva uza-
$asca na nebesa osobno ¢uo ugodne
tonove koje proizvode nebeska tijela.
Nadalje, koristeéi svoje fizicke i inte-
lektualne sposobnosti, Pitagora je na
osnovu ovih iskustava razvio nau¢nu
osnovu muzike.*’

2. Poezija

U literaturi filozofije poezija je kon-
zistentno percipirana kao jedan od ele-
menata logike, te se smatra jednom od
pet logickih vjestina — uz demonstra-
ciju, dijalektiku, sofistiku i retoriku.
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Shodno tome, diskurs o poeziji uglav-
nom se nalazi unutar konteksta logi-
¢kih tekstova. Medutim, zbog manjeg
tokusa Mulla Sadre na logiku, detaljniji
su uvidi u njegove perspektive o poe-
ziji ograniceni. Ova specifi¢na forma
poetske dedukcije analizira se unutar
Aristotelove logike devet kategorija, u
okviru znanstvene discipline poznate
kao poetika.®

Prema terminologiji logi¢ara, poezija
se klasificira kao jedna od pet vjestina.
U ovoj klasifikaciji specifi¢ni elementi
poput pjesnickog metra i rime ne uzi-
maju se u obzir.* Kao rezultat, mate-
rijal za takvu dedukciju Cesto se sastoji
od imaginarnih premisa. Po svojoj pri-
rodi, poezija, sli¢no dijalektici i reto-
rici, ali u kontrastu s demonstracijom
i sofistikom, ne smatra se korisnom
za sve ljude i primjenjuje se primarno
u svrhu imaginacije.* Medutim, vaz-
no je istaknuti da Mulla Sadra ne vidi
mastu kao jedinu funkciju i znacenje
poezije. Kroz interpretaciju kur’anskog
ajeta Mi nismo Poslanika naucili poeziji
niti mu je potrebna — ovo nije nista do
Opomena i Kur'an Jasni,* on ukazuje
na dvostruko znacenje poezije. U prvom
znacenju, poezija se shvaca kao stihovna
forma s metrikom i rimom, koja moze
sadrzavati mudrost, savjet ili sugesti-
ju, a ponekad i ¢istu mastovitost. U
drugom znacenju, poezija je shvacena
kao imaginativni izraz koji prosiruje
ili suzava duse publike, poti¢uéi ih na
akciju ili izazivajuéi odbojnost. Prema
Mulla Sadri, ovo drugo znacenje po-
ezije je neodobravano, dok prvo zna-
Cenje predstavlja izraz mudrih ljudi,
ljudi od vrline i evlija, $to ukazuje na
njihovu zdravu prirodu. Osoba koja je
umjerena i pravedna spontano izraza-
va poeziju, bez potrebe za ucenjem ili
naprezanjem, $to se smatra odrazom
njihovih vrlina.*

U kontekstu teorijske diskusije o
poeziji, znacajno djelo Mulla Sadre je

njegov Divan, koji predstavlja njego-
vo jedino umjetnicko djelo. Nekoliko
njegovih pjesama sakupio je njegov
ucenik i zet, pokojni Fejz Kasani, jo$
za vrijeme Mulla Sadrinog Zivota.*
Dodatno je Mohammad Khadzavi iz
Sadrinih pisama i komentara prikupio
i uredio zbirku pod nazivom Zbirka
Mulla Sadrine poezije, koja obuhvata
Cetrdeset pet mesnevija, sedam rubaija
i dvostiha. Sadrine pjesme primarno se
bave teoloskim, filozofskim i irfanskim
temama, pri ¢emu autor u stihovima
elaborira neke od svojih fundamen-
talnih mudrosti. Teme poput tevhida,
superiornosti znanja o Bogu u od-
nosu na druga znanja, Sudnjeg dana,
prozivljenja i tumacenja ¢asnog ajeta
Nur, ¢esto su prisutne u njegovoj po-
eziji. Vecina pjesama u ovoj zbirci ne
prati tradicionalnu pjesnicku mastu,
a povrsan pregled zbirke otkriva da se
Sadra nije previse ograni¢avao knjizev-
nim konvencijama, kao §to su metrika
i rima, kako bi izrazio svoje uzviSene
poruke. Kroz suptilnu narav koja pro-
Zima njegove pjesme i njihova uzvi-
$ena znacenja, Mulla Sadra uspijeva
nadomjestiti potencijalni nedostatak
knjizevnih vjestina.

3. Ples

Interpretacije Mulla Sadre o plesu
ukazuju na njegovu percepciju plesa
kao oblika umjetnosti, usporedivog s
misljenjima savremenih filozofa um-
jetnosti. Njegovo koristenje termina
vjestina u kontekstu plesa, posebno
u kombinaciji s umjetnickim forma-
ma poput muzike, dodatno potvrduje
ovaj pogled.*

On postavlja tezu da plesni pokreti
manifestiraju odredeni sklad i koheren-
tnost, unato¢ njihovoj medusobnoj pro-
turjecnosti i suprotnosti. On navodi da
dinamika skupljanja i $irenja tjelesnih
dijelova, kao i kretanje lijevo i desno,
zajedno s varijacijama brzine i tempa,



kumulativno rezultiraju u nizu pra-
vilnih i proporcionalnih pokreta. Ova
jedinstvena estetika pokreta, po Sadri,
izaziva osjecaj radosti i zadovoljstva
kod promatraca. Sadra dalje razraduje
koncept “autorskog i nestvarnog jedin-
stva” skupa pokreta kao odraz ili sjenu
prirodnog jedinstva. Iako nije detalj-
no specificirao ovu ideju, sugerira se
da prirodno jedinstvo koje Sadra ima
na umu, i na¢in na koji ga percipira,
odnosi se na uskladenost koja nasta-
je kada su pokreti izvodaca u skladu s
njihovom dusom. U protivnom, nedo-
statak uskladenosti s prirodom dovo-
di do stvaranja konfliktnih situacija.*

3. Umjetnicko djelo i

djelatnost umjetnika

U kontekstu Mulla Sadrinog po-
gleda na umjetnost, postavlja se pitanje
koje se vrste aktivnosti mogu smatrati
umjetni¢kim djelima i moze li se dje-
latnost umjetnika smatrati zbiljskom
djelatnoscu. Da bi se razumjelo Sadri-
no stajaliste o umjetnickoj djelatnosti,
potrebno je razmotriti njegovu klasifi-
kaciju djela. Sadra identificira tri kate-
gorije djela: racionalna djela, prirodna
djela i umjetnicka djela. Prema njego-
vom misljenju, racionalna djela su ona
koja ne uklju¢uju materijalni uzrok, s
djelatnikom koji je nematerijalan. Na-
suprot tome, prirodna djela zahtijevaju
materijalni uzrok, a njihov je djelatnik
materijalan. Sadra se u ovom kontek-
stu poziva na drevna prirodna znanja,
gdje svaki od Cetiri elementa posjeduje
inherentnu prirodu koja ih vodi prema
njihovom prirodnom polozaju, §to im-
plicira da je djelatnik u ovom slu¢aju
priroda elementa koja potice kretanje
objekta. Sto se tice umjetnickih djela,
Sadra ih definira kao ona koja proiz-
laze od nematerijalnog djelatnika, ali u
kontekstu postojanja materijalnih ele-
menata. Klju¢no je da se u ovom slucaju
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djelatnik nalazi izvan samog elementa
koji se razmatra.* Stoga, s obzirom na
Mulla Sadrinu perspektivu, umjetnicka
djelatnost moze biti smatrana zbilj-
skom u smislu da je produkt nemate-
rijalnog djelatnika, unato¢ koristenju
materijalnih sredstava ili elemenata u
procesu stvaranja umjetnickog djela.

Na osnovu Mulla Sadrine podjele,
umjetnicko djelo moze se klasificirati
kao vjestina, a umjetnik kao vjest dje-
latnik. Nematerijalni djelatnik, koji dje-
luje izvan samog elementa, ne smatra
se stvarnim djelatnikom umjetnickog
djela. Umjesto toga, njegove kretnje
sluze kao katalizator za pokretanje ala-
ta i komponenata elemenata. Kada se
kretnja djelatnika zavrsi, to dovodi do
zavrSetka kretanja elemenata, to re-
zultira konstrukcijom komponenata na
specifican nacin koji je prethodno bio
zamisao umjetnika. Primjerice, slikar
svojim pokretima ruke upravlja alati-
ma i bojama, te po zavr$etku pokreta
na platnu nastaje posebna slika koja je
prethodno bila u njegovom umu. Me-
dutim, slikar nije stvarni uzrok opstan-
ka slike; umjesto toga, trajnost slike se
zasniva na privla¢nom odnosu izmedu
njenih dijelova. U skladu s tim, s obzi-
rom da je ovaj odnos uspostavljen od
strane Uzvisenog Boga, On se moze
smatrati zbiljskim djelatnikom umjet-
ni¢kog djela.*’

Iz navedenog se moze izvesti zaklju-
¢ak da pokreti umjetnika predstavlja-
juuvod i pripremu za stvaranje forme
umjetnickog djela. Stoga, umjetnika
mozemo smatrati djelatnikom po ak-
cidentu u procesu stvaranja umjetno-
sti. Vazno je napomenuti da ovo nije
jedina podjela djela koju Mulla Sadra
predlaze. Na drugom mjestu, on djela
kategorizira kao intelektualno bozan-
ska djela, prirodno materijalna djela i
geometrijski formalna djela. Intelek-
tualno bozansko djelo je ono koje ne
zahtijeva vrijeme, kretanje, polozaj ili
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koli¢inu, ve¢ samo postojanje djela-
tnika i $tastvo primatelja. Takva djela
uklju¢uju stvaranje, originalno stvara-
lastvo, davanje postojanja i emanaciju,a
smatraju se Bozijim djelima. U okviru
prirodno materijalnih djela, potrebno
je vrijeme kako bi djelatnik mogao iz-
vrsiti promjene i ozbiljiti materiju na
koju djeluje, ¢ime se realizira djelo. Pri-
mjeri takvih djela uklju¢uju prehranu,
proizvodnju, rast i sliéne procese. Sto
se tice geometrijski formalnih djela,
kako samo ime implicira, djelatnik se
usmjerava isklju¢ivo na kvantitativ-
ne aspekte. Iako su u ovom tipu djela
djelatnik i primatelj aktivni i pasivni
subjekti, u samom djelu ne dolazi do
kretanja ili primanja. Primjeri geome-
trijski formalnih djela obuhvataju pri-
kazivanje slika predmeta, pojavu slika
i utvara te stvaranje oblika.*®
Uzimajudi u obzir prethodno spo-
menutu podjelu, kljuéni dio umjetnicke
djelatnosti, to jest forma umjetnickog
djela, mogao bi se klasificirati kao ge-
ometrijsko formalno djelo. Umjetnik,
u procesu stvaranja svog umjetnickog
djela, ne stvara tijelo per se, ve¢ struk-
turira koli¢inu dostupnog materijala,
uspostavljajuéi veze izmedu njegovih
dijelova, kao i sa vanjskim elementima.
Na ovaj nadin, materijal dobiva formal-
ni oblik. Naprimjer, kipar mijenja koli-
¢inu sirovina poput kamena, drveta ili
voska kako bi stvorio zamisljenu sliku.
Sli¢no, kompozitor stvara melodije ras-
poredujudi broj nota i njihove vremen-
ske intervale (ritmove), uspostavljaju-
¢i odnose medu komponentama. Ovo
vrijedi i za slikare, arhitekte, pjesnike i
druge umjetnike. Medutim, vazno je
naglasiti da sve aktivnosti umjetnika ne
mogu biti svedene samo na kvantitet i
polozaj, iako su oni primarni aspekti.
Aspekti poput podesavanja svjetlosti,
intenziteta boja, razine glasnoce trans-
cendiraju kategorije kvantiteta, izni-
mno su vazni u umjetnickom svijetu.

4. Uloga imaginacije u stvaranju

umjetnickog djela

Prema osnovnim postulatima Mulla
Sadrinog ucenja o dusi, entitet duse sa-
stoji se od razli¢itih modi i stepent, pri
¢emu su odredene mo¢éi odgovorne za
ljudske percepcije. Medu tim moéima,
istice se klju¢na uloga mo¢i imagina-
cije u oblikovanju umjetnickog djela.
U kontekstu likovne umjetnosti, po-
sebna vaznost pridaje se elementima
poput linije, povrsine i geometrijskog
tijela, pri ¢emu imaginacija zauzima
centralno mjesto u njihovom formi-
ranju. Naprimjer, u podrudju likovne
umjetnosti linija, povr$ina i geometrij-
sko tijelo predstavljaju bitne faktore,
a imaginacija ima znacajan utjecaj na
njihov proces stvaranja. Geometrij-
sko tijelo, suprotstavljajuéi se prirod-
nom, manifestira se s tri dimenzije,
dok imaginacija zanemaruje materiju
i njezine uvjete te se usredotocuje na
njegove aspekte. Geometrijska ravan,
takoder, proizlazi iz krajnje imaginacije
geometrijskog tijela, dok geometrijska
linija nastaje kao rezultat krajnje ima-
ginacije geometrijske ravni.*

Isto tako, masta se istice kao jedan
od klju¢nih elemenata u domenu knji-
Zevne umjetnosti, ukljucujuéi poeziju
i fikciju. Stoga, poeziju percipira kao
plodnu sferu maste, vjerujudi da je sa-
stavljena od imaginalnih recenica i
izjava.”® Takoder, tema muzike jedna
je od stvari koju masta, iako pripada
materiji, ima sposobnost odvojiti od
materije.’! Naprimjer, prije nego $to
muzicar zapocne s notama i izvode-
njem, on prethodno vizualizira note i
ritmove unutar vlastite maste, da bi ih
potom, putem izvodenja, materijalizi-
rao (kroz zrak). S obzirom na vaznost
ove teme u ovom kontekstu, nastojat
¢emo detaljno analizirati dimenzije
imaginacije i njezin utjecaj na stvara-
nje umjetnickih djela.



Mo¢ imaginacije, koja se dodatno
interpretira kao mo¢ oblikovanja sli-
ka, predstavlja sposobnost percepcije
partikularnih formi* i zadrzava stva-
ranje slika nakon osjetilne percepcije.*®
U skladu s navedenim, dusa posjeduje
snagu percipiranja slike ¢ak i u odsut-
nosti njezine vanjske osjetilne materije.
Imaginalni prikazi, iako posjeduju kva-
litete poput kvantiteta, poloZaja i ostalih
akcidenata, inherentno su nematerijalni.
Prema stajalistima islamskih mudra-
ca i filozofa, uklju¢ujuéi Mulla Sadru,
mo¢ imaginacije predstavlja svojevrsni
svijet koji djeluje kao posrednik izme-
du svijeta osjetila i svijeta intelekta. U
cilju postizanja inteligibilnih spozna-
ja neophodno je koristiti imaginaciju
kao posrednic¢ki instrument, putujuéi
kroz svijet osjetila kako bi se dosegao
svijet intelekta.**

Neki filozofi klasificiraju imagi-
naciju kao spojenu i razdvojenu. Ra-
zdvojena imaginacija oznacava sferu
berzaha ili, drugim rije¢ima, stepen
egzistencije gdje nematerijalne slike
postoje po svojoj biti neovisno o par-
tikularnim imaginalnim dusama. Na-
suprot tome, spojena imaginacija im-
plicira da slike ovise o partikularnim
dusama te se neprekidno pojavljuju u
ljudskoj imaginaciji.

Ibn Sina odbacuje postojanje ima-
ginalnog svijeta,”® dok Sejh Iérak, osim
$to vjeruje u postojanje ovog svijeta,
smatra ga klju¢nim kriterijem za stje-
canje znanja o imaginalnim formama.
On takoder tvrdi da dusa percipira ima-
ginalne oblike prisutnim znanjem kao
suspendirane forme koje uzviseni Bog
stvara u razdvojenoj imaginaciji, ali ne
u smislu Platonovih ideja.>® Mulla Sa-
dra, s druge strane, unatoc prihvatanju
postojanja imaginalnog svijeta, tvr-
di da oblici u tom svijetu proizlaze iz
duse, koja ih stvara kao svoj produkt.
Na taj nac¢in dusa, koristeci razdvoje-
nu imaginaciju, oblikuje imaginalne

A
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forme unutar svog vlastitog postoja-
nja.”’ Vazno je napomenuti da Mulla
Sadra, za razliku od Ibn Sine i Sejha
Israka, koncept mo¢i imaginacije sma-
tra nematerijalnom snagom.*

Nakon prethodno iznesenih uvod-
nih napomena, bitno je napomenuti da
Mulla Sadra pridaje izuzetnu vaznost
imaginaciji u kontekstu umjetnosti,
smatrajudi je temeljem za formiranje
umjetnickog djela. Kako je prethod-
no istaknuto, umjetnicki ¢in smatra
se vjestinom, a umjetnost se, suklad-
no tome, ubraja medu vjestine. Mulla
Sadra elaborira na ovom aspektu, tvr-
deci: “Sto se tice moéi imaginacije, ona
objektivna bica vizualizira i pohranjuje
u sebi, §to potvrduju ljudska stvaralacka
djela koja prvo proizlaze iz nutrine.”’
Prema njegovom shvatanju, umjetnik
prvo koncipira i vizualizira sliku um-
jetnickog djela bez potrebe za materija-
lima, alatima, ili ograni¢enjima vreme-
na i prostora. Zatim stvara imaginalan
oblik tog djela bez pokreta i osjecaja
umora. Tek nakon toga umjetnik pre-
nosi imaginarnu sliku na fizicki objekt
u odredeno vrijeme i prostor, koristeci
vlastite posebne pokrete.®

Imaginarna forma, kako je opisao
Mulla Sadra, postaje karakterna crta
umjetnikove duse nakon odredenog
vremena te sluzi kao izvor vanjske
forme slike. Medutim, uloga duse u
procesu stvaranja umjetnickog djela
ne zaustavlja se ovdje. Prema Mulla
Sadri, odredene perceptivne mo¢i
mogu biti ili vanjske ili unutarnje, pri
¢emu unutarnje mo¢i imaju dvojaku
prirodu: percepciju oblika i percep-
ciju znacenja. Unutarnje percepcije
obuhvataju zdrav razum, imaginaci-
ju, mastu, manipulativhu mo¢, mo¢
fantazije, te mo¢i pamdcenja, prisje-
¢anja i oporavka.®!

Manipulativna mo¢, koja utjece na
forme prisutne u zdravom razumu i
imaginaciji, dobiva oznaku imaginalne
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Sarh wa ta'lik Sadrul Muta'alibin
bar llahijat Sﬁ’, sv. 1, str. 591.
Mulla Sadra, 4rsijje, str. 237.
Mulla Sadra, Mabda’ wa Maad,
sv. 2, str. 731.

Ibidem, str. 731.

Mulla Sadra, Asfir, sv. 8, str. 130.
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modi kada djeluje posredstvom ani-
malne duse, dok se naziva intelek-
tualnom mo¢i kada djeluje posred-
stvom razumne duse. Mulla Sadra
ne razdvaja ovu mo¢ od ostalih, ve¢
je smatra neodvojivim dijelom duse i
podredenom mo¢i fantazije. U svo-
jim djelima, na razli¢itim mjestima,
detaljno objasnjava neke od funkcija
ove modi. Imaginacija, prema njego-
vom shvatanju, preuzima ulogu pre-
oblikovanja vidljive slike u odredenu
formu, primjerice, pretvarajuéi znanje
u lavu ili neprijatelja u zmiju.*

Ova imaginalna funkcija ima mno-
go znacajnih primjena u knjizevnoj
umjetnosti. Stilske figure poput me-
tafore, alegorije, poredenja i metoni-
mijski simboli proizlaze iz temeljne
imaginalne funkcije. Druga funkcija
imaginacije manifestira se kroz kom-
binaciju imaginarnih slika s njihovim
detaljima i analizom. Naprimjer, ova
mo¢ ponekad prikazuje bice sloze-
no od ljudske glave, devinog vrata i

92 Mulla Sadra, Mabda’ wa Maad, sv. 2, str. 731

% Ibidem, str. 416 i Asfar, sv. 8, str. 56.

% Ibidem, sv. 1, str. 497.

% Filozofi umjetnosti predstavili su razlicita tu-
macenja teorije imitacije, pruzajudi primjere s
razli¢itih gledista. S jedne strane, postoji per-
spektiva prema kojoj je svrha imitacije u umje-
tnickim djelima stvaranje iluzije i maste kod
publike. Platonovo glediste sugerira da umjetnik
zeli stvoriti nesto tako sli¢no izvornom primje-
ru da ¢e kod publike biti prihva¢eno umjesto
izvornog primjera, a ovakva varljiva imitacija,
prema Platonu, smatra se trivijalnom. S dru-
ge strane, druga tumacenja imitacije povezu-
ju je s dogovorom, gdje svaki element umjet-
ni¢kog djela proizlazi iz dogovora ili tradicije
u kontekstu njegova nastanka, predstavljajuci
imitaciju predmeta ili znacenja koje je poveza-
no s dogovorom. Primjerice, prema dogovoru,
zvuk ezana moze predstavljati podsjetnik na
vrijeme molitve. Wittgensteinovo tumacenje
imitacije, koje se interpretira kao “vidjeti kao”
(seeing as) ili “vidjeti u” (seeing in), sugerira
da je imitacijsko umjetnicko djelo prizivanje
slike ili znacenja koje umjetnik zamisli u umu
publike. Na temelju ovog tumacenja, ako A
imitira B u smislu da publika vidi A kao B
ili, preciznije, vidi B u A i preuzima B iz A,
masta igra klju¢nu ulogu. Mo¢ imaginacije

tigrovog tijela, ili planinu od smaragda,
dok u drugim slucajevima predstav-
lja ljudsko bice bez glave.®® Vaznost
maste takoder se proteze na podrudje
likovnih i vizualnih umjetnosti. Mo¢
imaginacije isto tako posjeduje spo-
sobnost prikazivanja pokretnih stva-
ri kao stati¢nih.®* Prema Mulla Sa-
drinom stajali$tu o ulozi imaginacije
u umjetnosti, stvaranje imaginalnih
formi od strane duse i njena sposob-
nost manipulacije tim formama pu-
tem imaginalne modi izrazava se kao
znacajan element kreativnosti u Mu-
lla Sadrinoj filozofiji umjetnosti. Ovaj
element kreativnosti i inovativnosti
iznimno je vazan u Mulla Sadrinoj
analizi teorije umjetnosti, $to ¢e biti
dodatno pojasnjeno.

5. Teorija umjetnosti

Analizom radova filozofa umjetnosti
otkrivamo predstavljene razli¢ite teorije
o sustini umjetnosti, pri ¢emu se izdva-

postaje poveznica izmedu A i B, a ukazivanje
je znak koji umjetnik pruza u svom umjetnic-
kom djelu. U tom smislu, imitacija nije ¢isto
kopiranje, ve¢ ukljucuje vidljive elemente
kreativnosti. (Sheppard, Anne, Mabnai fal-
safeje honar, prijevod Ali Rameen, str. 17-26 1
Grahman, Gordon, Falsofeje honarha, prijevod
Mas‘ud Alija, str. 148-149.

Ova teorija, koja se predstavlja kao jedno od
tumacenja umjetnosti, usko je povezana s ro-
mantizmom devetnaestog stoljeca u Evropi. Na
razini ove teorije, koju je oblikovao pojedinac
poput Tolstoja, umjetnost se definira kao izraz
umjetnikovih osjecanja. Prema ovoj perspekti-
vi, umjetnik inkorporira svoje osjecaje u djelo
kako bi prenio emocionalna iskustva publici
i potaknuo iste osjecaje kod njih. Na teme-
lju ove teorije, muzicko djelo moZe se opisati
kao tuzno ili veselo, dok se poezija moze do-
Zivjeti kao veli¢anstvena. Na vi$oj razini, neki
pojedinci, vodeni Collingwoodom, vieruju da
emocionalno iskustvo uklju¢eno u umjetnicko
djelo nije nuzno osjetilno iskustvo, ve¢ iskustvo
proizaslo iz umjetnikovog razmisljanja i maste.
(Vidi: Grahman, Gordon, Fualsofeje honarha,
prijevod Mas‘ud Alija, str. 51-87; Henfling,
Oswald, Cistije honar, prijevod: Ali Rameen,
str. 105-112; Sheppard, Anne, Mabnai falsafeje
honar, prijevod Ali Rameen, str. 33-66)



jaju imitacijska,® ekspresionisticka® i
formalisticka®” umjetnost kao klju¢ne
kategorije. Tradicionalno shvatanje
umjetnosti veé¢inom je bilo usmjere-
no prema reprezentacijskom aspektu,
smatrajuci umjetnost imitacijom pri-
rode. Platon je, primjerice, tumacio
svijet materije kao prikaz ideja te je
umjetnost opisao kao imitaciju ma-
terijalnog svijeta, oznacavajuéi je kao
trivijalnu aktivnost. Nasuprot Plato-
novom stajalistu, Aristotel nije ogra-
ni¢avao umjetnost na puko oponasa-
nje stvari. On je vjerovao da umjetnost
posjeduje sposobnost stvaranja novog
svijeta, pa su umjetnost s aristotelovske
tacke gledista definirali kao kreativnu
imitaciju u kojoj element inovativno-
sti 1 kreativnosti ima klju¢nu ulogu u
umjetnosti. Izraz imitacija, koji se na
grékom jeziku prevodi kao mimesis,
pronasao je svoje mjesto u islamskoj
filozofiji pod nazivom simulacije ili
muhakat (8\£).%8

Ibn Sina je iznio detaljne raspra-
ve o simulacijama, dok Mulla Sadra,
iz navedenih razloga i usprkos kon-
ceptu pojma, objasnjava ih kao liSene
umjetnickih aspekata. Unato¢ tome,
dio njegove teorije umjetnosti moze
se smatrati kreativnom imitacijom.

Kao §to je ve¢ spomenuto u pret-
hodnom poglavlju, proces stvaranja
umjetnickih djela ¢vrsto je povezan
s mo¢ima imaginacije i maste. Mo¢

7 Ova teorija umjetnosti isti¢e dubok naglasak
na formalnim obiljezjima kao klju¢nim ele-
mentima. Ove karakteristike variraju medu
razli¢itim umjetnickim izri¢ajima, no posto-
je zajednicke znacajke koje obuhvacaju veéi
dio umjetnosti, poput proporcije, simetrije i
ravnoteze. Na primjer, proporcija i simetrija
manifestiraju se u dijelovima skulpture, obli-
cima slike ili kompozicijama muzickih tonova
inota. U poeziji, formalna obiljezja ukljucuju
metriku i rimu, dok se u slikarstvu istrazuju
boje. Ples, kao drugi primjer, koristi izbor ko-
raka, ritam, razlidite instrumente i intervale
nota kao specifi¢na formalna obiljezja. Sve ove
karakteristike doprinose jedinstvenom jeziku
svake umjetnosti, oblikujuéi formalni okvir i
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imaginacije, koja posjeduje sposobnost
manipulacije perceptivnim formama,
pridaje Mulla Sadrinoj teoriji umjet-
nosti kreativan i inovativan aspekt. No,
kako bismo dublje razumjeli znacenje
imitacije i simulacije s gledista Mulla
Sadre, bit ¢e korisno pro¢i kroz krat-
ki uvod.

Ibn Sina na pocetku poglavlja o
muzi¢koj znanosti u knjizi Sifi, iznosi
dva znacenja simulacije, koja se ukrat-
ko mogu opisati:

1. Imitacija nebeskih oblika i nef-
sanskog morala: U prvom znace-
nju simulacije, Ibn Sina razmatra
tvrdnje Pitagorejaca o nebeskoj
muzici i njenom oponasanju u
materijalnom svijetu. S druge
strane, on se osvrée na teoriju
koja povezuje Cetiri razine svi-
jeta s razinama ljudske duse, te
tvrdi da su mudraci i umjetnici
prilagodavali svoja djela toj te-
oriji. Ibn Sina nije zadovoljan
ovim znalenjem zbog nespo-
sobnosti prethodnih mislilaca
da jasno razluce znanje jedno
od drugog i prepoznaju njiho-
vu sustinu i akcidente.®

2. Izrazavanje stvari koja je poput
druge, ali nije ista.” Ovo dru-
go znacenje simulacije obuhva-
¢a dva objekta: izvorni predmet,
te drugi predmet koji o njemu

dopustajuéi umjetnicima da izraze svoje ide-
je unutar tih parametara. (Sheppard, Anne,
Mabnai falsafeje honar, prijevod Ali Rameen,
str. 67-70)

Ova terminologija odrazava kulturnu prila-
godbu i interpretaciju klasi¢nih filozofskih
pojmova u islamskom kontekstu. (op. prev.)
Stoga je Mulla Sadra stvaranje umjetnosti shva-
¢ao kroz Objavu i otkrovenje, a njezinu intuici-
ju i opstanak kroz poucavanje i u¢enje. Prema
tom gledistu, svaka nova forma koja nastaje u
umjetnikovom umu, bilo kroz nadahnucée ili in-
tuiciju, tretira se kao stvaranje umjetnosti. Kao
rezultat toga, takva umjetnicka djela smatraju
se inovativnima i novima.

70 Mulla Sadra, Mabda’ wa Maad, sv. 1, str. 5.
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Mulla Sadra, Asfir, sv. 4, str. 175.
Ibidem, sv. 2, str. 64—66.

Mulla Sadra, Te¢fisre Kur'ane Ke-
rim, sv. 6, str. 2.

Mulla Sadra, Mabda’ wa Maad,
sv. 2, str. 812-813.

Mulla Sadra, Asfar, sv. 9, str.
126-127.
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govori i imitira ga. Naprimjer,
slika stabla moze biti slicna tom
stablu i imitirati ga, ali nije to
stablo. Nakon prihvatanja ovog
znalenja simulacije, Ibn Sina
detaljno objasnjava njihovu po-
djelu i pruza razli¢ite primjere
imitacije umjetnickih vrsta.

Kako se moze vidjeti iz Mulla Sa-
drinih izjava, on je prihvatio oba zna-
¢enja simulacije, a da pritom nije izrav-
no ukazivao na njihovu razlicitost. Sto
se ti¢e prvog znacenja, Mulla Sadrino
eksplicitno pozivanje na muziku visih
svjetova i njeno dokazivanje putem
principa plemenitije kontingentno-
sti (&2l 98!) 1 principa gradacije
egzistencije (S.8s3 o) jasno po-
tvrduje njegov stav. Prema njegovom
misljenju, ono $to se u materijalnom
svijetu poznaje kao muzika predstav-
lja imitaciju uzvisene muzike nebeskog
svijeta, koju je Pitagora skladao nakon
§to se vratio s duhovnog putovanja u
nebesa, slusajuci ugodnu muziku ne-
beskih bi¢a. Mulla Sadra iznosi argu-
mente koji potvrduju ovu tvrdnju, a o
¢emu je bilo rijeci na odgovarajuéem
mjestu. Na taj nadin, za razliku od Ibn
Sine, Mulla Sadra prihvata ovu vrstu
imitacije i simulacije te je opravdava
na temelju svojih filozofskih osnova.

Buduéi da vjeruje u gradacijsko je-
dinstvo egzistencije, Mulla Sadra mora
smatrati da su razine svjetova kompati-
bilne jedna s drugom, §to on takoder i
prihvata.” On svaku mo¢, savrienstvo,
oblik i ljepotu koja se javlja u ovom ni-
Zem svijetu smatra sjenom i simbolom
zbilje viseg svijeta. Ova savrSenstva i
degradirane, zamagljene forme mate-
rijalizacija su onih od nedostataka ¢i-
stih zbilja.”

Drugim rije¢ima, Mulla Sadra uka-
zuje na drugo znacenje imitacije u svojoj
misli. Nakon $to je usporedio umjet-
nost s Bogom i umjetnika predstavio

kao bozanskog namjesnika, citirajuci
filozofe, on istice: “Stvaralastvo (uklju-
¢ujuéi umjetnost) je sli¢no prirodi, pa
tako umjetnik koji namjerava stvoriti
umjetnicko djelo to je njegova vlasti-
ta imaginalna forma djela. Medutim,
zbog njegove egzistencijalne slabosti,
ova imaginalna slika krece se od ne-
savréenosti do savréenstva i pronalazi
objektivno ozbiljenje uz pomoc¢ aktiv-
nog uma.””

Ovdje je vazno napomenuti da je
Covjek fluidna egzistencija koja stoji
na zajednickoj granici intelektualnog i
osjetilnog svijeta. S jedne strane, pove-
zan je sa svijetom melekuta (nebeskim
svijetom), dok s druge strane ima vezu s
vidljivim svijetom. Covjek prima odre-
dene istine s visih razina svijeta, dok
neke razumije i prima pomocu svojih
osjetila iz vidljivog svijeta. Stoga, for-
me koje igraju ulogu u dusi umjetnika
zapravo su spoznaje koje dolaze iz dva
smjera: forme koje dolaze u obliku na-
dahnuca ili inspiracije iz viSeg svijeta i
forme koje stvara pomocu promatra-
nja i osjetilne percepcije materijalnog
svijeta i vlastitog uma.”

Kao rezultat toga, umjetnicko djelo
umjetnika, posebno umjetnika koji eg-
zistencijalno posjeduje pozeljna savr-
Senstva, osim §to je imitacija i simula-
cija prirode ili ljudskih postupaka, ono
je 1imitacija uzviSenih zbilja stvaranja.
Ukratko, moze se re¢i da imaginacija,
koja se nalazi izmedu uma i osjetila,
ima ulogu pokazatelja intelektualnih
i osjetilnih formi. Ona prikazuje zbi-
lje visih i nizih svjetova te na taj na-
¢in, prema Mulla Sadrinovom gledistu,
zadovoljava oba znacenja simulacije.”

Uzimajudi u obzir drugo znacenje
simulacije, koje se odnosi na reprezen-
tativnu funkciju imaginacije, Mulla
Sadra ima slican stav. S druge strane,
manipulativna funkcija imaginacije,
koja uklju¢uje kombiniranje i analizi-
ranje formi te primanje formi iz viseg



izvora kroz nadahnude ili inspiraciju,
sluzi kao pokazatelj kreativnog aspekta
Mulla Sadrine teorije o umjetnosti. Na
temelju ove analize, ovaj dio Mulla Sa-
drine teorije o esenciji umjetnosti moze
se smatrati vrstom kreativne imitacije.

Druga teorija o esenciji umjetnosti
koja se moze povezati s Mulla Sadrom
je formalisticka teorija. Naravno, pri-
pisivanje te teorije njemu mogude je
samo na temelju nekih dokaza i tra-
gova.”® U formalistickoj teoriji, posebna
paznja posvecuje se znacajkama oblika,
proporcije, simetrije i jedinstva oblika.
Neki od ovih oblika mogu se pronaci
u Mulla Sadrinim djelima, ali ne kao
slozena cjelina. Medu tim znacajkama
isticemo njegov naglasak na pitanji-
ma vezanim za skladanje i aranziranje
notnih zapisa. Stoga, uz to §to muziku
smatra imitacijom zvukova i melodija
vieg svijeta, Mulla Sadra smatra da
poseban znacaj imaju forma i oblik
komponiranja nota. Note koje u visem
svijetu nemaju formu i oblik, silaze¢i
kroz egzistencijalne razine, pronalaze
posebnu kompoziciju.”’

Jos jedna formalna znacajka koja
se moze pronaci u Mulla Sadrinom
gledistu je pitanje proporcije i sime-
trije. Ova se karakteristika takoder
moze implicitno pratiti u nekim nje-
govim izjavama i stavovima, ukljucu-
juéi spominjanje proporcije i simetrije
ljudskih pokreta u plesu kao primjer
postojanja reda i proporcije u svijetu.
Uz jos jednu znacajku forme, ukazu-
je na jedinstvo u plesnim pokretima
unato¢ njihovoj razlicitosti.”

Prema Mulla Sadri, jos jedna zna-
¢ajka umjetnicke forme pojavljuje se
u poeziji. U jednom od znacenja koje
pridaje poeziji Mulla Sadra naglasava
uredenost pjesnickog izraza kroz ko-
ridtenje rime i metra.” Jako na dru-
gom mjestu ukazuje na govor logicara
o nepotrebnosti poezije kao metrickog
i rimskog oblika te tvrdi da je dovoljno
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samo da bude mastovita.’** Medutim,
¢ini se da ova definicija ima samo logi-
¢ki aspekt i poeziju analizira kao jednu
od logickih vijestina. Sada, u nastavku
istog misljenja, Mulla Sadra metar i
rimu smatra stubovima poezije u de-
finiciji koja je njemu prihvatljiva.

Na temelju ove analize, moze se
smatrati da je Mulla Sadrina teorija
umjetnosti spoj kreativne imitacije i
formalisticke teorije. Medutim, vaz-
no je uzeti u obzir da mu pripisivanje
ovakvog stava treba uzeti s rezervom,
a ova interpretacija moze predstavlja-
ti samo jedan od stepeni njegove teo-
rije umjetnosti. Dodatno, ¢ini se da
bi teorija bila blizu svoje potpunosti
ako bismo dodali jo$ neke elemente iz
osnove njegove filozofije, na §to éemo
ukazati u nastavku.

6. Konacni sazetak u obliku

uzviSene umjetnosti

Savr$enstvo i uzviSenost umjetnosti
mogu se promatrati dvodimenzionalno:
jedna dimenzija ovisi o umjetniku, a
druga o publici tog umjetnickog djela.

U prvoj dimenziji, Mulla Sadrina
teorija umjetnosti je perfekcionistic-
ka i uzvisena. Umjetnik je s njegovog
gledista Boziji namjesnik koji, uz po-
mo¢ umjetnickih formi koje postoje
u njegovoj dusi, stvara poput Uzvise-
nog Boga. Na taj nac¢in, umjetnik Mu
u odredenom smislu nalikuje, iako je
njegovo stvaralastvo samo sjena stvara-
nja Beskonac¢nog bic¢a. Pravi umjetnik,
da bi stvorio transcendentalna umjet-
nicka djela, supstancijalnom kretnjom
duse i intenzitetom postojanja napusta
materijalna i osjetilna ogranic¢enja. Od
imaginacije stize do svijeta racional-
nih zbilja, a svoje darove s putovanja
istinom uz ponovno kori$tenje ima-
ginacije pretvara u forme. Povratkom
medu ljude, svoja saznanja reprezentira
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Naravno ova veza nije sigurna.
1z tog razloga, Pitagora uredu-
judi znanost o muzici organi-
zira ih u smislu oblika i formi,
prepoznajuéi vaznost strukture
i oblika u manifestaciji muzi-
¢kih principa.

Mulla Sadra, Mabda’wa Maad,
sv. 1, str. 104, Tefisr Kur'ane Ke-
rim, sv. 4, str. 420.

Ibidem, sv. 5, str. 285-286.
Ibidem, str. 284.

N
~J

ZIVA BASTINA, br. 32-33, god. 9.



N
o

ZIVA BASTINA, br. 32-33, god. 9.

TEMA BROJA: ISLAM | UMJETNOST

na slikarskom platnu, u notnim zapi-
sima ili stthovima pjesama i pri¢ama.

Na temelju ove analize, mozemo
zakljuciti da $to vise umjetnik po-
sjeduje sposobnosti u supstancional-
nom kretanju i §to je veéi intenzitet
njegovog postojanja, to ¢e i njego-
vo umjetnicko djelo biti vrijednosno
svrstano na visu razinu. Primjeri po-
put Hafizove i Mevlanine poezije ili
muzike koju je Pitagora donio sa svog
duhovnog putovanja ocjenjuju se vi-
sokim stepenom, buduéi da su imi-
tacije zbilja postojeceg svijeta. S dru-
ge strane, umjetnicko djelo koje nije
iznad razine osjetila i sastoji se samo
od $acdice oblika, rije¢i ili besmislenih
tonova onih koji reproduciraju izgled
prirode, prema Mulla Sadrinoj teori-
ji umjetnosti ne moze biti smatrano
djelom Bozijeg namjesnika.®!

Upravo ovdje, prema Mulla Sadri-
nom misljenju, posebno je vazan odnos
izmedu forme i sadrzaja. On tvrdi da nije
samo sadrzaj uzviSen, ve¢ i forma i slika.
Istine s kojima se umjetnikova egzisten-
cija sjedinjuje, silaze¢i najprije na razinu
imaginacije, nalaze oblik bez materije.
Kada umjetnik ude u svijet osjetila i stva-
ra taj oblik u vanjskom svijetu, prati ga
materija. Na taj nacin, forma i sadrzaj su
ista zbilja, gdje je prva samo prikaz dru-
ge. Primjer za ovu analizu, prema Mulla
Sadrinoj interpretaciji, moZzemo pronadi
u Objavi ili bozanskom nadahnuéu vje-
rovjesnicima.® Medutim, uzdizanje um-
jetnosti, prema Sadrinoj interpretaciji, ne
prestaje na ovom stepenu.

81 Mulla Sadra, Asrare gjat, str. 110.

82 Mulla Sadra, Asfar, sv. 7, str. 24-27.

8 Jako ova usporedba mozda nije bas znanstvena
i to¢na, u odredenom smislu ovaj pogled Mu-
lla Sadre moze se usporediti s teorijama koje
predstavljaju umjetnost kao jedan od izvora
razumijevanja. Nelson Goodman u svojoj teo-
riji, ponekad nazivanoj kognitivizmom, promi-
Ce glediste da umjetnost treba shvatiti jednako
ozbiljno kao i znanost, kao nacin otkrivanja,
stvaranja i irenja znanja, unapredenja opcéeg
razumijevanja. Naravno, ne moze se tvrditi da

Druga dimenzija uzvisene umjet-
nosti manifestira se u publici umjetni-
¢kog djela. Kad se osoba suoci s umjet-
ni¢kim djelom, naprimjer, gleda sliku,
slusa muziku ili ¢ita poeziju, u svim
tim slu¢ajevima prvo se osjetilna forma
umjetnickog djela odrazava na njegovu
dusu. U sljedecem stadiju, ta osjetilna
forma pojacava se u njegovoj imagina-
ciji, a zatim uzdizanjem te imaginalne
slike pojavljuje se intelektualna zbilja
koja zapravo tvori znacenje i sadrzaj
umjetnickog djela. Prema teoriji jedin-
stva umujuéeg i umovanog, ove forme
i zbilje na svakoj razini ujedinjuju se
sa dusom sagovornika odgovaraju¢om
snagom u svakom stadiju. Budu¢i da
su imaginalne forme stvarnije od osje-
tilnih, a inteligibilije stvarnije od ima-
ginalnih, suceljavanjem sa uzviSenim
umjetnickim djelom sagovornik, stadij
po stadij, spoznaje uzvisenost. Razu-
mije se, dakako, koliko ta uzviSenost u
potpunosti ovisi o sposobnosti publike
da percipira i uzvisenosti samog um-
jetnickog djela. Sto je sagovornik na-
predniji, to se i viSe razvija u dodiru sa
uzvisenim umjetnickim djelom i brze
stize do uzvisenih zbilja.®5

Na kraju je potrebno konstatirati
da, na temelju navedene analize, teorija
umjetnosti u transcendentnoj teozofi-
ji ne samo da ukljucuje znacajke dru-
gih teorija umjetnosti, ve¢ ide i korak
dalje te spaja imitaciju, inovativnost
i formalizam i sve ih smatra jednim
entitetom. Svoje glediste predstavlja
u obliku jedne teorije koja se moze
nazvati uzvisena imitacija.

Mulla Sadra izjednacava sve razine umjetnosti
sa znanosti, ali mozda je moguce smatrati uzvi-
$enu umjetnost sredstvom za povecanje znanja
i svijesti ljudi o zbiljama svijeta. (Vidi: Grah-
man, Gordon, Falsafeje honarhi, 1383-1389).
Na osnovu analize obe dimenzije, odgojna uloga
modi imaginacije vrlo je vazna u o¢ima musliman-
skih filozofa,a posebno Mulla Sadre. Imaginacija,
koja je posrednik izmedu osjetilnog i intelektu-
alnog svijeta, ima zadacu objaviti uzvisene istine
svijeta postojanja i dovesti tragalce za savrSen-
stvom od osjetilnog puta do inteligibilnih zbilja
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Abstract

Questioning Elements of Philosophy of Art Based
on Principles of Philosophy of Mulla Sadra
Zuhayr Ansariyan

Islamic philosophy, due to progress of science, should be updated and efficient in its dynamic
progress in order to show that it is capable of answering contemporary questions asked in differ-
ent fields of philosophy in today’s world. However, the task of providing explanations of answers
and their conceptualization based on the foundations of Islamic philosophy is responsibility of re-
searchers in this field.

This paper seeks to, by exploring a new philosophical category, which is philosophy of art and
aesthetics in philosophical system of Mulla Sadra, undertake a new step in addressing contempo-
rary philosophical questions and present a method for reconstruction of thought of Islamic philos-
ophers in contemporary fields of philosophy.

Keywords: Imaginal world, symbol, rational forms, imagination, gradation
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